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— INTRODUGAO i

Camara Municipal de Aveiro promoveu o Encontro "Aveiro — Cidade

Arte Nova" por considerar importante uma reflexdo sobre as questes

pafrimoniais, nomeadamente a situagdo em que se enconfra o impor-
lante legado arquitecténico do inicio do século, ndo s6 na regido de Aveiro mas
também para além das suas fronteiras.

As questdes p
num movimento m
resolugdo de probl
uma Comunidade of

Os valores culturais que hoje contemplamos, admiremos e usufruimos néo
sdo mais que uma heranca que ros foi confiada e que obrigatoriamente
deveremos cuidar para fransmifir o geragdes vindouras. S& assim nos é
permitido encontrar a razde da sua sobrevivéncia na sociedade em que nos
encontramos.

O Vereador do Pelouro da Culturg,

Jaime Borges
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COMISSAO DE HONRA

PRESIDENTE DA REPUBLICA
Dr. Jorge Sampaio

MINISTRO DA CULTURA
Doutor Manuel Maria Carrilho

GOVERNADOR CIVIL DE AVEIRO
Dr. Antero Gaspar

BISPO DE AVEIRO
D. Anténio Marcelino

PRESIDENTE DA CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO
Dr. Alberto Souto de Miranda

HOFHA

VEREADOR DO PELOURO DA CULTURA DA C. M. AVEIRO
Jaime Simdes Borges

GABINETE DE PATRIMONIO CULTURAL DA C. M. AVEIRO
Dra. Ana Gomes

GABINETE DA EDUCACAO DA C. M. AVEIRO
Dra. Dilia Corceiro

ADERAV

SECRETARIADO

Dra. Luisa Falcao
Claudia Costa
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PROGRAMA

Encontro “Aveiro — Cidade Arte Nova”
Grande Auditério do Centro Cultural e de Congressos de Aveiro

Dia 6 (Quinta-feira)

10.30 Horas — Abertura do Secretariado

10.45 Horas - Entfega de paﬁis
11.30 Horas - Ina @ 1E ﬁ A ade Arte A om a respectiva entrega de
pre

12.30 Horas - Interrupcdo para almoco

14.30 Horas - Sessao de abertura

15.00 Horas — Inicio dos trabalhos:
“Arte Nova no contexto da arquitectura do principio do século em Portugal
- Arte Nova em Aveiro”.

Palestrantes: Arqt® José Manuel Fernandes
Dr. Amaro Neves
Dra. Maria-Augusta Aradjo

16.30 Horas - Intervalo

Dr. Manuel Rodrigues/Argt® Oscar Graga
Dr. Pedro Silva
Dra. Maria Joao Fernandes

18.00 Horas — Debate

22.00 Horas — Cinema: Manoel de Oliveira — Grande Auditério do CCCA (proposta do Cine Clube de
Aveiro)
“Viagem ao principio do mundo”

N N



Dia 7 (Sexta-feira)

10.00 Horas - Inicio dos trabalhos:
“patriménio — Restauro da Teoria a Pratica”

Palestrantes: Arqgt® José Manuel Pedreirinho

Argt® Alcino Soutinho
Prof. Doutor Vitor Matias Ferreira

11.00 Horas - Intervalo
Prof. Doutor Arqt°® Jodo Rosado Correia
: Argt® José Maria Lopo Prata
12.00 Horas - Debate

12.30 Horas - Interrupcao para almoco

15.00 Horas — Mesa
Paine

Uni de Aveiro)
eral da DGEMN)

16.30 Horas - Intervalo

Argt® Rui Loza (CRUARB - Porto)
Argt® Alexandra Gesta (GTL Guimaraes)

18.00 Horas - Debate e conclusdes

Dia 8 (Sabado)

10.00 Horas - Inauguragao do circuito Arte Nova — Concentracao no CCCA
10.00 Horas — Safari fotografico "Aveiro — Cidade Arte Nova"

12.00 Horas - Sessdo de encerramento do Encontro (com a presenca do Sua Exceléncia o Ministro da
Cultura) no grande auditério do CCCA

13.00 Horas — Buffet oferecido pela Camara Municipal de Aveiro a todos os participantes, servido na
Sala de Arte Contemporanea do CCCA

' AVEIRO
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SAO DE ARERTURA

PARTICIPACOES DE:

Argt® José Manuel Fernandes

Dr. Amaro Neves

Dra. Maria-Augusta Aradjo

Dr. Manuel Rodrigues e Argt® Oscar Graga
Dr. Pedro Silva

Dra. Maria Joao Fernandes
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PUBLICACOES
PERIODICAS

MENSAGEM DE SUA EXCELENCIA
O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Sua EXCE'éﬂCIO Dr. JORGE SAMPAIO Aveiro, 6 de maio de 1999

or 0casiao rte-Nova, encontrando-me
impossibilitag ) erdneu desejo, quero felicitar a
Cémara Mu 0 vonio Natural e Cultural da

Regido de Aveiro pe

A cidade de Aveiro conserva um valioso e significativo nicleo de construgdes e artes decorativas do
periodo da Arte-Nova, que tem grande relevo na nossa arquitectura do principio do século XX.

Para que ndo se perca este riquissimo patrimonio, algum dele em estado ja muito degradado, sao
necessarias a sensibilizacao e a mobilizacao de todos, para uma causa comum do maior interesse que €
a preservacdo dos testemunhos da nossa histéria, da nossa arte e da nossa identidade.

Saudo todos os participantes neste Coloquio, especialmente o Senhor Dr. Alberto Souto Miranda,
Presidente da Camara Municipal de Aveiro, e a Senhora Dra. Maria Jodo Fernandes, Presidente da
Associacdo para a Defesa do Patriménio Natural e Cultural da Regido de Aveiro, e desejo que, nesta
reunido, sejam dados passos importantes que venham a permitir o estudo, a inventariacdo, a classificacao
e a preservacao destes bens culturais que sao um ex-libris da cidade de Aveiro e fazem parte do
patriménio artistico de Portugal.

O Presidente da Republica

Dr. Jorge Sampaio

AVEIRO
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——— ABERTURA

a impossibilidade do Sr. Presidente da Camara estar presente na
abertura deste Encontro por dificuldades de agenda, cumpre-me
presidir a esta sessao de abertura. No entanto, posso desde ja afirmar

que estara no proximo sabado, as 12,00 horas, na sessao de encerramento.
A Camara Municipal de Aveiro promoveu o Encontro “Aveiro - Cidade

patrimoniais, nomed
legado arquitectonic
também para além ¢

resolucdo de problemas concretos do foro da salvaguarda da meméria de
uma Comunidade ou de um Povo.

Os valores culturais que hoje contemplamos, admiramos e usufruimos
nao sao mais que uma heranca que nos foi confiada e que obrigatoriamente
devemos cuidar para transmitir a geragoes vindouras. SO assim nos &
permitido encontrar a razao da sua sobrevivéncia na sociedade em que nos
encontramos.

As palavras de felicitagoes do Sr. Presidente da Republica e o seu
interesse por este Encontro sdo um incentivo para novas realizacoes nesta
4rea do Patrimonio, a que esta Camara estd atenta e preocupada. Ela
procurara sempre dinamizar e estudar os assuntos patrimoniais que estao a
partir de hoje em debate com esta grande afluéncia de interessados.

Em nome da C.M.A. e em meu nome pessoal, cumpre-me agradecer a
presenca de todos vos. Confiante de que com 0 VOSSO € NOSsO esforco
possamos no final deste Encontro ter expectativas para uma melhor
compreensao para a realidade do Patriménio e na esperanca de uma correcta
politica para a sua preservacao, salvaguarda e recuperacao.

O Vereador do Pelouro da Culture,
Jaime Borges

AVEIRO '
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ARQUITECTURA ARTE NOVA
NA EUROPA E NA AMERICA
ENQUADRAMENTO E EXEMPLIFICACOES

'l Sentido cultural da Arte Nova, no quadro
. do pés-romantismo revivalista e do pos-
-ecletismo; significado dentro de uma visao
progressista da civilizacao ocidental. Caracte-
risticas diferenciadoras da procura formal e espa-
cial da Arte Nova: 0s nucleos regionais europeus;
a Arte Nova como antecedente fundamental da
invencao da Arquitectura Moderna.

[ |
A Arte Nova “d& Linna Cdrva
. sao francofon q
Guimard e outros enitRa

— a casa Tassel, 1823
- a Maison du Peuple, 1897
- a casa Horta, 1898

0O Modernismo Cataldo e a arte "expres-
. sionista” e visionaria de Anténio Gaudi:

— a Sagrada Familia, 1884-1926
- a casa Vicens, 1883-1888

- a casa Battlo, 1904-1906

- a casa Mila, 1906-1910

0 caso isolado e de sentido pedagdgico de
» Macintosh em Glasgow:

— a escola de Glasgow, 1898-1909

ARQL.2 JOSE MANUEL FERNANDES

A Arte Nova “da Linha Recta” de expres-

. 530 germanica, e a Secessao Vienense: 0s

casos de Otto Wagner, Herman Olbrich, Joseph

Hoffman; o caso especial da accao e pensa-
mento de Adolf Loos:

- a estacao de metro de Karlsplatz, 1894
- 0 edificio central dos Correios, 1905

—a Vila Majolica, 1898-1899

er, 1905

) Secessao, 1898

t, 1905, Bruxelas

Auguste Perret e a "Arquitectura do Betao™:
. a nova tecnologia e a senbilidade artistica
do engenheiro:

- a casa da rua Franklin, Paris, 1904

A Escola de Chicago, Louis Sullivan a Frank
. Lloyd Right: a invencdo tecnol6gica ao
servico da criacao artistica:

—o0s armazéns Carson Pirie & Scott,
1899

— 0 Unity Temple, de Oak Park, 1905-08

— a Robie House, 1908-1910

AVEIRO '
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DA ARTE NOVA EM AVEIRO
O PORQUE pa DIVERSIDADE pe ESTILO

DR. AMARO NEVES

A Arte Nova definia-se num conjunto

de criacées que, da arquitectura até as Joias,
tinham presenca e acgao na vida corrente,

na organizacao de estilo, ou seja, na produ¢do
de uma mentalidade diferente, anti-naturalista
e idealista — no que se ligou ao simbolismo (...)
Dele vieram temas e formas confundidos: lirios,
cisnes, libélulas, corpos ondulantes de longas
cabe!ezras graficas.

Historia dab ITS”*

NOTA DE INTRODUGAO

uma cidade em que, por tradicdo, se nao
tem valorizado o patriménio construido e
onde, pelo contrario e neste campo, sdo
por demais evidentes as perdas sofridas e conse-
quentemente o empobrecimento global, sem a
correspondente substituicdo por obras de qua-
lidade, no geral, ter ainda no activo um lote
relativamente numeroso de construgoes que se
podem enquadrar no espirito e nas caracte-
risticas ornamentais da arte nova que € sem
duvida dos mais significativos do Pais, obriga a
que Aveiro esteja no centro das discussoes,
sempre que este tema seja aflorado, nas suas
multiplas vertentes artisticas.
E a verdade é que, por isso mesmo, Nnos
Gltimos anos e nas analises respeitantes a Arte e

Casa do Arqg.? Silva Rocha - Rua do Carmo

nomeadamente & Arquitectura Portuguesa da
viragem para 0 nosso século, os estudiosos e
especialistas da Arte em Portugal, com maior ou
menor conhecimento da realidade, se lhe tém
referido. Porém, ao fazé-lo, sem duvida com a
melhor das intencbes, mais parecem que O
fazem sob incompreensiveis pressdes momenta-
neas, certamente resultantes de uma manifesta
falta de pesquisa e de informacéo local, o que os
leva, ndo raro, a que deixem consideragoes
avulsas e por vezes um tanto distorcidas sobre a
arte nova em Aveiro, bem diferentes da reali-
dade, as quais, por isso, nos obrigam a registar
algumas reflexdes e esclarecimentos.

Assim, com este texto, pretende-se tao so
deixar aqui, de forma sumaria, um contributo

AVEIRO &




explicativo do conjunto da arte nova em Aveiro e
na regido envolvente, mostrando que, ao
contrario do que vulgarmente se diz ou se
insinua, tem havido um certo cuidado e preo-
cupacao com a divulgacdo e valorizacdo desta
arte, conscientemente, por sabermos o que ela
representa, a nivel regional, de originalidade na
diversidade de interpretacoes.

Deixemos, pois, de momento!, pelas limita-
¢oes que se impdem a um trabalho neste con-
texto de publicacdo, as definicdes sobre este
movimento artistico de grande forca criativa que
sobretudo se desenvolveu, nos seus grandes cen-
tros europeus e mundiais, entre as duas dltimas
décadas de Oitocentos e a primeira do nosso
século? (mas que, em Portugal se manifestou
bastante tardiamente), o qual tem vindo a sus-
citar cada vez maior interesse a nivel internacio-
nal; da mesma fornga, nao se fara aqui a anali
do ambiente nacio q
desenvolve e mesm
seus responsaveis,
menor de algumas
de exterior, etc., pois importa-nos, neste caso, 0
que pode ser essencial para explicar a comple-
xidade deste "fenémeno" regional.

Por outro lado, torna-se absolutamente
necessaria uma mudanca de atitude relativa-
mente ao patrimoénio construido de Aveiro, com
sinais evidentes e sequentes de que a sua
preservacao e a sua continuada valorizacdo, por
obras de manutencao e por estudos que produ-
zam, dizem respeito a todos mas, como é dbvio,
devem ser coordenadas e assumidas pelas
instituicbes autarquicas como representantes
eleitas das comunidades locais, na certeza de
que esse patrimonio € a heranca mais visivel de

1 Temos concluida, aguardando publicacdo, uma mono-
grafia sobre a Arte Nova em Aveiro e seu Distrito. Al se desen-
volvem conceitos e enquadramentos que permitirdo um melhor
entendimento desta arte no panorama do seu tempo e deste
espaco regional.

2 Praticamente moribundo com ao eclodir da primeira
Guerra Mundial.

. AVEIRO

um todo que é a vida e a evolucao destas
mesmas comunidades.

Sejam, pois, nesta direccdo, encontradas
formas conjuntas de intervencao que mobilizem
de facto as escolas, as associacoes e as institui-
¢oes, todos os cidadaos, a bem dos nossos valo-
res culturais.

1. FORTUNA CRITICA E HISTORIO-
GRAFIA LOCAL

Se nem sempre 0s aveirenses reconheceram
a arte nova um grande valor arquitecténico nem
decorativo, deve dizer-se que esta atitude nao foi
em tempo algum uma excepcao. Na verdade, o
mesmo aconteceu a nivel nacional e internacio-
nal, mesmos nos grandes centros urbanos que a
ido, quando a arte nova caiu

de exclusivamente local e
com outras complexas
conjunturas de evolucao de mentalidades que,
de momento, nao vamos analisar.

1.1 Sobre a defesa deste patriménio

Ainda assim, num meio relativamente peque-
NO COMO O era Aveiro e 0s seus nlcleos periféricos
por toda a primeira metade do nosso século,
gracas ao prestigio local dos principais interve-
nientes nesta manifestacao artistica, foram-se
mantendo algumas das melhores criacoes, tornan-
do-se mais evidentes as destruicoes a medida que
se foi processando o desaparecimento dos artistas
e se acentuou a especulacao sobre os terrenos em
que essas se haviam implantado.

Particularmente nos anos sequentes ao
pronunciamento do 25 de Abril de 1974, as
destruicoes tornaram-se mais descaradas por
forca da explosdo reivindicativa de novos inte-
resses economico-sociais e também por insen-




sibilidade de muitos autarcas para as questoes
gerais do patriménio cultural, impreparados para
uma qualificada gestdo dos recursos municipais
na area da cultura.

Assim, também, se explica a voluntariosa
accao das Associacoes de Defesa do Patrimo-
nio3, surgidas nos finais da década de 70, como
forma de travar essa onda de destruicdes e de
sensibilizar os autarcas e a populacao em geral
para a importancia cultural — e também econo-
mica — das diversas vertentes do patriménio,
salientando-se, de entre elas naturalmente as
que a arte nova se interligavam.

1.2 A imprensa coeva deste "movimento”

Nao se julgue, de forma alguma, que a
época da confeccdo,
aveirenses a Conscién
de novo, no campo d

Particularmente
esteve atenta, apesa

sendo visiveis as marcas dessa atencdo nos jor-
nais da época — e tal como também havia acon-
tecido internacionalmente, em duas perspectivas
bem diferentes. Numa primeira fase, a "arte
nova" significa qualquer coisa de inadmissivel ou
identifica-se com atitudes ridiculas e de significa-
dos pejorativos. Como exemplos, cita-se a noti-
cia dada em 1904, com o titulo "casamentos...
arte nova", referindo um acontecimento caricato
que havia ocorrido em Lisboa e sobre o qual se
tecem alguns comentarios4, e uma outra, inte-
grada num contexto local, verdadeiramente
critico e anedético, com o seguinte titulo: pro-
messa "arte nova", explicando-se que "um paler-
ma qualquer na festa da Senhora de Vagos,
metheu-se num caixdo todo amortalhado, e
assim andou em volta da capella com musica
atraz, tocando marchas funebres como se
elle fosse morto para o cemitério! E la se
aguentaram quatro patricios seus com aquelle

méno dentro do caixao em tao divertida como
repugnante promessa! .

Mas se assim acontecia ainda pelos anos de
1904-1905, sobretudo por nao estar concluida
nenhuma obra de grande valia dentro deste “estilo
moderno" que obrigasse a uma mudanca de signi-
ficacdo, ja pelos anos imediatamente sequentes se
vai mudando o discurso e o significado, come-
cando a aparecer referéncias elogiosas sobre as
construcoes que segundo os novos parametros
estavam a ser feitas, bem como sobre os respon-
saveis pelos projectos, dando-se ao termo arte
nova um sentido de novidade e, por vezes, de bom
gosto, identificado ja4 com as bonitas moradias
que, entretanto, comegavam a surgir.

Se alguns destes projectos, pela diferenca e
qualidade de materiais, e arrastavam mais na sua
confeccdo, como aconteceu de forma mais
ewdente com a casa de Maério Belmonte Pessoa,
a vai acompanhando as alte-
esma forma que identifica
j& desaparecidos ou trans-
ere, como sendo objecto
is casas "arte nova" do
arquitecto Jaime Inacio dos Santos, descritas em
1908, e que se situavam em terreno fronteiro ao
Mercado Manuel Firmino, destinadas a " casas ou
armazéns para lojas, estabelecimentos de mercea-
ria e outras aplicacdes comerciais"®.

3 Aqui, foi fundada em Maio de 1979 a Associagao de
Defesa do Patriménio da Regidgo de Aveiro conhecida por
ADERAV, com acto de escritura pablica. O Art® 3° dos seus Esta-
tutos consignava-lhe os fins: "inventariacao, salvaguarda, defesa,
valorizacdo e estudo do patriménio natural e cultural da regiao
de Aveiro nos seus aspectos monumental,urbanistico, natural,
histérico, arqueoldgico, etnogréfico, artistico e ecolégico”, defi-
nindo como regiao de Aveiro "toda a area do territorio nacional
que nesta data constitui o distrito de Aveiro.

4 povo de Aveiro, de 24 de Fevereiro de 1904.

5 Povo de Aveiro, de 29 de Maio de 1904,

6 Campedo das Provincias, n° 5755, de 25 de Julho de
1908. Refira-se que a Camara s6 analisou e deferiu o pedido de
construcao em 29 de Julho de 1908, *para lojas de comércio”,
na Rua Bento de Moura. Isto é, o jornal estava atento aos
acontecimentos, acompanhava de perto os projectos e descrevia-
os, quando os achava de melhor qualidade.

S




Nestes projectos que marcam visualmente a
diferenca, aparece, pois, com alguma frequén-
cia, o termo "arte nova", dando-se-lhe o signifi-
cado suficiente para distinguir a novidade e a
modernidade, a higiene, o conforto e o bom
gosto, que poderiamos dizer burgués, distin-
guido quanto baste das restantes obras feitas
nas linhas tradicionais ou que corporizavam
interpretacdes de cunho romantico tardio.

Nesta accao de registo e de promocao das
novas obras, entre esses jornais, destacou-se o
Campedo das Provincias auténtico barémetro da
sociedade civil do tempo, que assim demons-
trava uma particular atencao a evolucao urbana
da cidade e mesmo das povoacdes vizinhas. Por
ele, mais que pelas proprias actas da Camara ou
pela documentacdo dos seus arquivos, neste
particular, é possivel reconstruir o passado de

com alguma reg
(concluida que est
Rua do Carmo) e até 1918 (com a bela vivenda
na rua Eca de Queirds, projectada por Jaime
Inacio dos Santos), num periodo que se pode
claramente identificar com a producao arte nova

7 Aqui, sdo da nossa responsabilidade as classificacdes e
atribuicoes de autor das casas arte nova de maior impacto visual
na cidade, bem como dos mais exuberantes painéis de azulejos
que as decoram.

& £ substancialmente alargada a relacao de casas arte nova,
entendidas como patriménio valioso a visitar no espaco urbano
aveirense.

9 0 autor, sem enumeracdo de exemplos, faz alusdo &
existéncia de manifestaces arte nova na capital da Diocese.

10" Naturalmente, tratando-se de obra especifica, mereceu
destague nesse enquadramento, a azulejaria desta arte, existente
no perimetro urbano da cidade de Aveiro.

11 Naturalmente, tratando-se de obra especifica, mereceu
destague, nesse enquadramento, a azulejaria desta arte,
existente no perimetro urbano da cidade de Aveiro.

12 £ dado particular relevo & producdo de mestre Jorge
Colago e sua oficing, salientando-se a policromia e a riqueza das
cercaduras dos painéis do Palace-Hotel, em estilo e gramatica
figurativa arte nova.

AVEIRO

em Aveiro, a imprensa local se manteve atenta
pela positiva, realcando aquilo que de mais
notavel ia surgindo, desde a arquitectura ao
azulejo, ao vitral ou a serralharia, a ceramica ou
ao mobilidrio, etc.. Ndo ao ponto de descrever
pormenores dessas artes, mas deixando em
certos casos peguenos apontamentos que
provam a sensibilidade de quem registava.

Antes dessa primeira data, como também
aconteceu depois da segunda e até meados do
nosso século, bem ao contrério, voltam a ser
rarissimas as referéncias a arte nova e, quando
feitas, nem sempre traduzem o sentido correcto
do "estilo”.

1.3 A arte nova na historiografia local

tendo gaerecido qualquer destaque aos
' istoriégrafos aveirenses do
adros e Marques Gomes (a
responsabilidade deste os
para o Campedo das
Provincias) -, ja no decorrer do Gtimo quartel
deste seculo algumas publicacbes dos estudiosos
locais foram alertando para o valor das mani-
festacdes artisticas arte nova em Aveiro e na sua
regido (a par com palestras e conferéncias) de
entre as quais destacamos, por ordem crono-
l6gica:

A descoberta de Portugal, Reader's Digest,
Lisboa, 19827;

Aveiro - Historia e Arte, Amaro Neves, ADERAV,
Aveiro, 19848:

A Igreja e a Arte - De Roma, pela Europa, até
Aveiro, Joao G. Gaspar, N.E.A., Aveiro, 19849:

Azulezaria Antiga em Aveiro, Amaro Neves,
Aveiro, 198510;

Aveiro — Do Vouga ao Bugaco, Amaro Neves, Enio
Semedo e Jorge Arroteia, col. Novos Guias de
Portugal, Presenca, Lisboa, 198911

Azulejos do Bugaco, Amaro Neves, Lacticoop,
Aveiro, 199212;



Isto é, embora falte ainda a publicacao de
um trabalho de caracter monografico especifico
que dé uma certa unidade a arte nova produzida
nesta regido, houve, pelo menos, todo um
esforco no sentido de ir mantendo a ideia do
interesse nestas manifestacoes.

1.4 A historiografia da Arte, a nivel
nacional

Menos preocupacao e alguma insensibili-
dade por este "fenomeno" regional tém
mostrado os historiadores da Arte em Por-
tugal, cujas analises até agora tém sido feitas de
forma superficial e sempre centradas em Lisboa
e Porto.

Assim, por exemplo, José Augusto Franca,
em 1966, abordandg por alto

|nte|ramente decora
apenas e muito
Aveiro, sobre um ¢

azulejo"13.

Se, ao tempo, era perdoavel esta atitude,
pode dizer-se que a situacdo se agravou, em
geral, ndo se notando consideracao nem O
devido valor dos historiadores da Arte Portu-
guesa pelas criacdes aveirenses desta epoca.
Com efeito, alguns deles esqueceram por
completo a sua existéncia e originalidade,
mesmo quando a arte nova, aqui, foi produ-
zida por nomes de reputacdo nacional, como
foram os casos de Ernesto Korrodi, de Jaime
Inécio dos Santos e de Francisco Augusto da
Silva Rocha.

O proprio Manuel Rio-Carvalho, conside-
rado ainda o nosso maior estudioso da arte
nova, em obra publicada em 1986, nao registou
uma unica linha alusiva a Aveiro, quando tratou
o capitulo arte nova, na Historia da Arte em
Portugal’4 e o mesmo se pode dizer, agora de
forma absolutamente incompreensivel, da

recente Histéria da Arte Portuguesa, dirigida
por Paulo Pereira, Circulo de Leitores, Lisboa,
1995.

Diferente foi a analise feita por Pedro Vieira
de Almeida. Este, abordando o "Episodio Arte
Nova e a arquitectura do Ferro", dedicou a arte
nova em Aveiro uma pagina completa, sem no
entanto deixar de considerar que aqui houve
dela "um entendimento um pouco rudimentar”,
notando que um dos casos — a casa de Mario B.
Pessoa — "apresenta uma isolada tentativa de
fazer articular o novo gosto ao nivel de um certo
agenciamento espacial (...) embora um pouco
frustre"15. E quando confrontado com as
dificuldades de entender a evolugdo das for-
mas e, naturalmente, da arte nova globalmente,
na cidade, perante informacdes que lhe terao
sugerido como responsavel pelo todo o nome

e Silva Rocha, concluiu, em atitude ponderada,

as igue vir a ser estudado mais
emorgta orofundamente”, mesmo
itindo de as obras arte nova,

existentes poderem ser dele “se
atentarmos na diversidade de maneiras que
caracterizavam nesta altura a obra de todos 0s
arquitectos” 1e.

Isto é, a andlise das obras, no seu todo,
meteu-lhe alguma confuséo, o que ndo deixa de
merecer a melhor atencao, pela complexidade
do conjunto, pois tornou-se-lhe evidente uma
extrema dificuldade em entender e poder aceitar
que tudo o que aqui subsiste pudesse ser obra
de um mesmo nome.

13 José Augusto Franga, A Arte em Portugal no século XIX,
vol.ll, Bertrand, Lisboa, 1966, pg. 192. A referéncia era,
certamente & casa da Cooperativa Agricola, na Rua de Joao
Mendonga.

14 Referimo-nos, obviamente, & edicao Alfa, onde Rio-
-Carvalho assinou o capitulo Arte Nova, vol. 11, Lisboa, 1986. Era
conhecido o desprezo que o autor manifestava pela "provincia®.

15 pedro Vieira de Almeida, A Arquitectura Moderna,
Historia da Arte em Portugal, Alfa, vol. XVI, Lisboa, 1986, pg. 97.

16 Pedro Vieira de Almeida, A Arquitectura Moderna,

pg. 98.
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Recentemente, em escritos de indole
diversa mas em que eram abordadas questoes
do patriménio construido de Aveiro, foram a
este propdsito emitidas opinides controversas.
Delas, pela responsabilidade que lhes cabe, a
nivel nacional, citam-se José Augusto Franca que
desconhecendo por completo referéncias ja
produzidas e alguns trabalhos de pesquisa feitos
em Aveiro, neste dominio — ele que s tinha visto
uma casa em 1966! — pretende, agora que a
cidade "possa apresentar-se como capital da arte
nova na arquitectura nacional, nas propor¢oes
realistas em que o estilo foi admitido, fora das
escolas, de ensino e de praticas reflexivas”, aca-
bando por tudo ver como se obra fosse de Silva
Rocha, mas reconhecendo que no geral, os seus
trabalhos “apresentam caracteres formais de
Arte Nova, muitas vezes com misturas morfol6-
gicas por ecletismy de gostail?,
resultante das influ
arquitecto com Erng

Nesta mesma
Manuel Fernandes,
cendo ainda outros nomes de intervenientes,
mas mostrando conhecer trabalhos entre-
tanto publicados onde a arte nova em Aveiro
¢ valorizada, acaba por exaltar Silva Rocha
em obra de parceria com Korrodi, sobretudo
a casa de Mario B. Pessoa, como "um verdadeiro
ambiente doméstico, ainda intacto, referente
a uma época e a um gosto, exemplo Unico no
Pais, cujo menosprezo ¢ chocante e escan-
daloso " 18.

Outros articulistas se poderiam citar, com
maior ou menor responsabilidades, mas estes
serao suficientes para se compreender que,

17 José Augusto Franca, “Os desastres do Patriménio”,
Revista-Expresso,24 de Agosto de 1996,

18 José Manuel Fernandes, “Uma obra (quase) desco-
nhecida”, Revista-Expresso, 24 de Agosto de 1996.

19 Para uma informacao mais ampla, remetemos os leitores
para a Arte Nova em Aveiro, no prelo.
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enquanto ndo for publicada a monografia
sobre a Arte Nova em Aveiro, é tempo de fazer
um bosquejo de identificacdo, para se poder
ajuizar melhor o real valor de cada obra e de
cada autor, permitindo-se assim fazer também a
necessaria leitura evolutiva que tem metido
confusdo a alguns e que tem levado diversos
autores a exaltarem um nome, esquecendo
porventura outros de igual ou mais valia, no seu
campo.

2. OS PRINCIPAIS ARQUITECTOS DE
AVEIRO E SUAS OBRAS

Naturalmente, as informagdes sobre
arquitectos bem como as referéncias as suas
obras serao feitas de forma muito sucinta,
e para se poder aquilatar do
a cidade como nas zonas
s obras, indicam-se as mais
)mo obras dos respectivos
relacao exaustiva, por-
tanto, mas como os marcos melhores da sua
producao arte nova. Seria importante, também,
nao esquecer o trabalho de projectistas e de
mestres de obras da época, alguns dos quais se
encarregaram de projectar outras edificacoes
pelo espaco regional.

2.1 ERNESTO KORRODI

Nao pode desvalorizar-se a sua presenca,
neste contexto bem pelo contrario, conside-
rando sobretudo a projeccao do seu nome pelo
final de oitocentos, podendo ter sido um ins-
pirador de conceitos novos, junto dos artistas
aveirenses na viragem do século, especialmente
no caso de Silva Rocha, de quem foi amigo
pessoal e muito dedicado. Aveiro teve oportuni-
dade de o contar entre os seus artistas e o seu
saber e experiéncia no ensino técnico-profissio-
nal faziam dele uma opinido das mais abalizadas,



a nivel nacional, razdo pela qual também era
aqui muito considerado?0.

Nascido na Suica, em 1870, viria a ser
contactado pelo governo portugués, fixando-se
em Portugal em 1889, como professor de
desenho. Na regido de Leiria, deixou-se fascinar
pelos monumentos nacionais de maior represen-
tatividade histérico-artistica. Durante cinco anos
leccionou em Braga, mas sempre com um
enorme entusiasmo pelos monumentos antigos,
ao gosto romantico, dos quais deixou excelentes
desenhos. Sem ser habilitado com qualquer
titulo académico na area da arquitectura, "Ernst
Korrodi foi autor de bastantes obras em varios
pontos do Pais"2!, aigumas das quais ficaram
como pontos de reféncia na arquitectura do
tempo, entre elas um prémio Valmor, em Lisboa,
as agéncias do Banco de Portugal na Cowlha
e as do BNU de F '
Desenho e director d
viria a ficar identi
como o "arquitecto ¢
projectou importants
Banco de Portugal, os Pacos de concelho e o
Mercado.

Ndo sendo propriamente um inovador,
acabou por fazer escola, a nivel regional, ja que,
sendo responsavel a nivel industrial, muitos disci-
pulos continuaram 0s seus ensinamentos. Para
ele, "o uso dos materiais € sempre muito cui-
dado e tradicional e as grandes superficies de
pedra, principalmente ao nivel dos embasamen-
tos, a presenca bem marcada da telha ceramica
frequentemente assinalada pela acentuacdo dos
beirados, bem como o uso da madeira em tectos
s30 constantes?? de um trabalho cuidadoso que
revela influéncias italianas. Morreu em Leiria, em
1944.

Em Aveiro, ndo obstante dizer-se, em 1909,
que ele era aqui bem conhecido como arquitecto
tanto “pelas construcbes particulares como
camararias", sao poucas as obras que, sem
duvida, se podem dizer de sua autoria. Registe-
mos, sobretudo, os seguintes trabalhos:

1905-1909 - Parceria com Silva Rocha, na casa
Mario Pessoa;

1905-1906 — Casa de Antdnio da Costa Junior,
na rua do Carmo;

1907-1908 — Remodelagao de Entre-pontes e da
Praca do Comércio?3;

1907-1908 — Reorganizacao espacial da fonte da
Praca?4;

20 Campedo das Provincias, n°5875, de 17 de Julho de
1909. A este propésito, saliente-se a conferéncia que agui
produziu, em 18 de Julho de 1909, anunciada de véspera
com grande expectativa, conforme refere o cronista: “O
sr. Ernesto Korrodi, natural da Suissa, mas ao presente resi-

e afiiarido d'uma senhora da considerada
de Vagos, accedendo a um amavel
nmercial e Industrial “d'esta cidade,
85 da tarde, no "Teatro Aveirense",
cujo thema & o ensino pro-

Dada a competéncia do conferente, que é ja conhecido
n'esta cidade pelos seus trabalhos de architecto, tanto em
construcdes particulares como camararias, € 05 Seus conhe-
cimentos do assumto como distincto professor que é da "Escola
industrial de Leiria", ha grande interesse em ouvil-o, sabendo-se
de mais a mais, que ainda ha pouco, n'‘outra conferéncia que
realisou no Porto, sobressaiu d'uma forma brilhante”.

21 José Manuel Pedreirinho, "Korrodi, arquitecto de
Leiria”, Histdria, n® 38, Publicacdes Projornal, Lisboa, 1981,
pg. 58-63.

22 José Manuel Pedreirinho, "Korrodi, arquitecto de Leiria*®,
pg. 63.

23 Campedo das Provincias, n° 5620, de 23 de Janeiro de
1907. Sequndo esta publicacdo, tinha estado em Aveiro este
arquitecto, “professor director da Escola - industrial de Leiria",
chamado pela Camara, "a fim de executar um plano de melho-
ramentos®. E, conforme se refere, “em quatro tracos lan-
cados com mao firme, mao de mestre, o habilissimo artista
modificou completamente a rua de Entre-pontes e Praca- do-
Comeércio”.

24 Campedo das Provincias, n® 5716, de 1 de Janeiro de
1908. Relata o jornal; "Foi anteontem retirado o tapume gue
encobria a cortina da fonte da Praca, que acaba de ser
lindamente transformada em bella pedra marmore de Lios, com
uma bonita guarnicdo de grades de ferro arte nova, do risco do
eminento architecto, sr. Ernesto Korrodi, ficando a rua muito
mais ampla. Deve terminar por um candieiro de gaz decorativo,

que j& esta encomendado”.
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1909-1910 - Concepcao do monumento exis-
tente na praca Joaguim de Melo Freitas?3;

1910-1912 - Mausoléu para a familia Barbosa
de Magalhaes?6;

1919-1921 - Remodelacdo da entrada da Igreja
da Misericordia?’.

Como se v&, nao sdo muitas as obras auto-
nomas que se apresentam, mas a sua marca esta
patente em varias outras construgoes, eventual-
mente de parceria, sendo no entanto marcante a
sua presenca em questdes de urbanismo e por
vezes de fiscalizacdo, a qual se poderia dizer
completamente esbatida na cidade depois da
implantacao da Republica.

25 Campeao das Provincias, n° 5914, de 1 de Dezembro de
1909. Este monumento, e
por vontade do prestimos
comemorar 0 primeiro cent
e, a0 mesmo tempo, "a pa
nas luctas liberaes". Adian
fessor da Escola-industrial
trabalho de canteiro executado Na oficina que este cavalheiro
tem n'aquela cidade”. De resto, a festa de lancamento da 1°
pedra ocorreria, com grande aparato e longos discursos, poucas
semanas depois ( Cfr. Campedo das Provincias,n® 5920, de 22 de
Dezembro de 1909).

%6 Trata-se de uma soberba planta assinada pelo seu
punho, existente na BMA, que é raridade digna do melhor
cuidado, sobretudo pela profusao decorativa alegérica. Tem a
data de 1910 (dificil de reproduzir) e os dois anos apontados
foram o tempo de execucao. Alids, o mausoléu, ndo tendo a
riqueza decorativa do projecto, & igualmente obra notavel,
também assinado por E. Korrodi (o notével jurisconsulto faleceu
nesse anc de 1910).

21 Campedo das Provincias, n° 6734, de 19 de Marco de
1921. A conclusao das obras era j& anunciada por esta altura,
sem grandes consideracoes. A esta deve associar-se, também, a
remodelacdo do edificio da Camara, no rés do chao.

28 Este "brasileiro” viria a ser o tesoureiro da Comissao
Promotora do Hospital da Misericérdia, nos anos de 1900
(pagando, nessa altura, as obras gue se iam realizando, sob
controlo do genro, Silva Rocha, que viria também a ser o autor
do projecto. Viria a falecer em 1903, como consta nos registos da
Santa Casa.

2% Jos¢ Manuel Fernandes, Maria Helena Maia e Pedro
Vieira de Almeida, Arquitectura Moderna Alfa, vol. XVI, pg. 97.
Nao devem ter sido razdes de arquitectura que levaram a estas
posicoes, mas, mais provavelmente, outras e de caracter politico,
atendendo as posicdes de Silva Rocha na politica aveirense.
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2.2 Francisco Augusto da Silva Rocha

Silva Rocha nasceu na freguesia da Vacarica
(Bairrada), em 1864, conhecendo o ambiente
familiar da arte da cantaria, por oficio de seu pai.
Casou com Deolinda Augusta Soares, filha do
"brasileiro" aveirense Jodo Pedro Soares28, casa-
mento este que, sem duvida, Ihe proporcionou
um excelente enquadramento social e politico
nesta cidade. Foi, em certa medida, um autodi-
dacta (apesar da sua formacao superior na Escola
de Belas Artes no Porto), erudito e grande
artista. Dedicou grande parte da sua vida a acti-
vidade docente como professor de Desenho
Industrial. Foi mesario da Santa Casa, de 1897
até 1915, isto €, quase até a conclusao das obras
do novo hospital da Misericordia. Ao mesmo
tempo, dedicou-se a um sem ndmero de outras

\vidages (fungi@nario superior da Caixa
: e do Banco Regional de
evam o desenho (director
abrica Jeronimo Pereira
quitectura, sendo res-
ponsavel por um vasto leque de construcoes até
meados da primeira metade do nosso século,
entre elas algumas integrantes da nova arte
nova. Trabalhou em projectos conjuntamente
com Ernesto Korrodi, sobretudo até final da pri-
meira década, acabando por se afirmar, numa
linha ecléctica, moderada mas harmoniosa, um
tanto na linha do que seu amigo Korrodi defen-
dia e propunha. Senhor de grande projeccao nos
meios aveirenses e requisitado para mdltiplas
tarefas, nem por isso deixou de ter, no campo da
arquitectura, por nao ter formagao especifica
neste dominio, “alguns dissabores, chegando
mesmo a ser admoestado pela Associacao dos
Arquitectos em 1928, numa troca de oficios e
cartas nas quais, a par de um certo sentido de
humor, se mistura nas respostas dadas por
Francisco Rocha uma vaga indignacao2®,

Em todo o caso, o nome de Silva Rocha
manteve-se com muita estima e admiracao nas
gentes do seu tempo, esbatendo-se gradual-




mente no meio da arquitectura aveirense, a
partir deste episodio, mas ficando indelevel-
mente ligado a algumas das melhores obras de
arquitectura da cidade e da regiao. Morreu em
Aveiro, em 1957.

Referem-se as principais obras de sua auto-
ria, riscadas dentro dos parametros arte nova:

1898-1901 — Remodelacao do edificio da capita-
nia;

1901-1909 - Hospital da Misericordia de Aveiro
(primeira fase);

1903-(?) - Igreja de Alguerubim?30 (remodelacao
da planta);

1904-1906 — A sua casa, na rua do Carmo3';

1905-1909 - Casa do Major B. Pessoa (de par-
ceria com Ernesto. Korrodi)32;

30 Campedo das Provi
1903. Esta noticia refere qu
e que o plano antigo da obr
delineaado (sic), vae para
obras publicas déste distrig
alteracoes agora, melharan
sr. Silva Rocha, dirigir a constructd

Nao sera de menosprezar esta |nformagao pois Silva Rocha
aparece, nestes primeircs anos, varias vezes como um supervisor
de obras em construcao. De resto, esta igreja tardara a ser
construida e nao o serd sequndo parémetros arte nova.

31 Esta vivenda pertence actualmente a familia Campos.
Dois grandes amigos de Silva Rocha colaboraram na decoracao
desta sua casa: Ernesto Korrodi lavrando o fogao de sala e
Teixeira Lopes assinando 05 estuques dos tectos.

32 0 requerimento para a casa s6 foi presente a sessao da
Camara em 30 de Qutubro de 1907, conforme se vé na respec-
tiva acta.

33 Campedo das Provincias, n® 5775,de 25 de lulho de
1908. Diz-se que esta casa "estd muito adiantada”, gue é pro-
jecto de Silva Rocha e que “as cantarias sao fornecidas pelo Sr. E.
Korrodi, de Leiria". Mas adianta que, "nos seus detalhes — arte
nova — afasta-se dos moldes ordindrios d'Aveiro sendo seu admi-
nistrador @ sr. Maximo Henriques de Oliveira, nosso patricio e
muito considerado empreiteiro d'obras.

34 Campedo das Provincias, n° 5859, de 22 de Maio de
1909. E anunciada a construcdo deste edificio, propriedade de
Manuel Ferreira, "conhecido serralheiro alli estabelecido. E
projecto do distincto professor da " Escola de desenho industrial”,
sr. Silva Rocha, e tem merecido as mais lisongeiras referéncias de
guantos o teem visto (..). O projecto da serralheria & dos mais
lindos que temos visto".

35 Campedo das provincias, n° 6301, de 1 de Outubro de
1913. Informa-se, nesta edicdo, gue “esta a concluir a elegante

1906-1911 - Vivenda do advogado Anténio
Peixinho (actualmente propriedade da Uni-
versidade);

1907-1909 - Casa de Florentino Vicente Ferreira,
rua das Barcas33;

1909-1910- Casa e oficina de serralharia de
Manuel Ferreira, rua Tenente Resende34;

1911-1913 - "Garagem Trindade", no C6jo3>;

1911-1912 - Casa de Francisco Rebelo dos
Santos, em Aveiro3®;

1914-(7) - Projecto para Francisco Maria Simoes,
em Salreu3’;

Das edificacbes posteriores a 1919/1920,
globalmente, por se afastarem dos conteddos
deste estudo, nao se faz registo, mas pode-se
adiantar que o "arguitecto” continuava opera-

tendo em anexo um largo compar-
as de reparacao, escritorios, etc.”.

de "licenca e alinhamento® foi
de 25 de Julho de 1912 (BMA,

A construcdo, que foi projectada pelo sr. Silva Rocha, pro-
fessor da “Escola industrial”,é toda em pedra, tijolo e ferro, e fica
na parte mais central da cidade". Por certo, dessa reuniao
resultou uma alteracao ao projecto inicial, ndo sendo alheio a
este facto, provavelmente, a alteracdo de alinhamento para a
futura avenida. A este proposito, lia-se no Campedo das Provin-
cias, n° 6203, de 16 de QOutubro de 1912, que a obra j& tinha
iniciado, mas que "o primitivo projecto, que era bonito e ele-
gante, sofreu uma ligeira alteragdo, que aliaz o nao afetou”.

Tudo indica que esta construcao tenha sido, por muitos
anos, apreciada de forma especial entre os aveirenses. Com
efeito, ainda em 1919 - Campeao das Provincias, n° 6651 - sao
tecidas elogiosas consideracoes & abra e ao seu autor, quando a
garagem estava ja concluida.

Al pode lerse: "A garage e casa de habitacao dos srs.
Trindade & filhos, sdo duma extrema elegancia.

Passou-se para o papel, de onde se transmitira a construcao,
um pensamento original, feliz, bem condlufdo.”

36 Campedo das provincias, n° 6059, de 6 de Maio de
1911. O projecto estava, nesta data, para aprovacao, dizendo-se
que o proprietario residia no Paré (Brasil), que era da autoria de
Silva Rocha para a rua da Estacao ( Aveiro) e se destacava "pelo
gosto artistico, arte nova, de magnifico efeito. O prédio &
construido para a rua da Estacao onde quasi s6 se tem edificado
casebres(...) O predio do sr. Rebello.

A casa situa-se em frente a igreja paroquial

37 A casa situa-se em frente 4 igreja paroquial.
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tivo. E mesmo a imprensa local que o vai garan-
tindo, quando informa, em 1919: “de outros
projectos estd ainda encarregado o habil pro-
fessor, cuja competencia esta de ha muito reco-
nhecida“38.

2.3 Jaime Inacio dos Santos

Nasceu na freguesia de Miragaia, em 1874.
Frequentou a Escola de Belas Artes, no Porto,
tendo casado em Aveiro com D? Teresa Cunha
dos Santos. Como arquitecto, séo conhecidos
trabalhos seus em Coimbra, Lisboa, Curia/Mogo-
fores, Mealhada e Aveiro, desenvolvendo
principalmente, nesta cidade e neste campo,
extraordinaria actividade, documentada pelo
menos a partir dos primeiros anos de Nove-
centos, como fung
Publicas. Pela sua
activo architecto a
que, conforme ao
de Novembro de
"para presidir as commises d'inspeccao aos
prédios urbanos do districto" (assessorado por
Carlos Mendes).

Como arquitecto e para servigos particula-
res, existem no arquivo municipal varias plantas

38 Campedo das Provincias, n° 6651, de 9 de Agosto de
1919.

39 ASCMA, livro 22, fl. 178v. O edificio era da responsa-
bilidade de Silva Rocha. Arrastando-se as obras sem conclusao a
vista, comegavam a ser visiveis 0s prejuizos que o tempo causava
na obra. Por isso, o provedor da Santa Casa solicitou uma
estimativa de quanto faltaria para a sua conclusdo e dos danos
que, entretanto, se haviam operado, estimativa esta fornecida,
conforme se diz na Acta de 13 de Dezembro de 1914, "pelo
distincto architecto ex.mo sr. Jayme Inacio dos Santos”. Aqui sao
inventariados os prejuizos causados pelo tempo, nomeadamente,
“devido a invernia que se tem feito sentir, desabou, numa
extensdo consideravel, o muro de vedacao do terreno”. Em face
da gravidade, foi decidido convocar uma assembleia geral dos
iIrmaos.

40 Noémia Barreto Leitdo e José Machado Lopes, "Arte
Nova — uma revolugdo estética que chegou a Mealhada", Aveiro
e o seu Distrito, n® 36, Ass. Distrital de Aveiro, Aveiro, 1986,
pg. 38-39,
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assinadas pelo seu punho, algumas delas de
excelente recorte técnico, evoluindo de solucoes
de compromisso com as correntes estéticas de
feicao académica para outras de maior autono-
mia na confeccao arquitectonica.

Foi chamado com alguma frequéncia para
funcoes de fiscal em obras promovidas pelo
erario publico ou municipal, em virtude da sua
inequivoca formagao superior e raras qualidades
artisticas, como aconteceu, entre outras, com as
obras do Asilo-Escola (aqui a par com Korrodi) e
do novo Hospital da Misericordia3®. Sao ainda
poucas as edificacdes que claramente se podem
dizer da sua responsabilidade, genuinamente
arte nova, tendendo apds a Grande Guerra de
1914-18 para solucdes de mais acentuado
ecletismo.

Ha, porém, exemplares seus de boa con-

ccaoggentro degestilo novo, a cabeca dos quais

ol , €O alizas, uma casa no centro da

da tual pertenca do Dr. Seabra

3, em Aveiro, na rua Eca de

te planta assinada na
Biblioteca Municipal, com data de 1918).

A planta daquela tem a data de 1908 e a
sua confeccdo deverd ter decorrido, em princi-
pio, entre este ano e o de 1911, ano que consta
dos painéis de Azulejo, certamente da ceramica
aveirense Fonte Nova40. Alids, ha razdes que nos
levam a concluir que este arquitecto teve, nesta
regiao bairradina, sobretudo na Curia (para além
das varias obras do conjunto termal) e Mogo-
fores, diversos trabalhos da sua autoria.

Integrou o executivo aveirense, como repu-
blicano, e cumpriu varias tarefas na administra-
cao publica, assinando ainda nos finais de
década de 30 autorizacées de construcao civil na
qualidade de “arquitecto chefe”, na seccdo de
obras da Camara Municipal. Faleceu aos 68
anos, em 1942.

A falta de um levantamento sistematico das
obras assinadas por seu punho, importa dizer
que o seu papel na arte nova de Aveiro e sua
regido foi determinante. De facto, com a sua
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Planta da casa de Jodo A. Morai Mcchcdc
assinada pelo arquitecto Ja

Tribunal de Menores.
Fachada principal, datada de
1908, de Jaime |. dos Santos




formacao académica e, sobretudo, com os seus
dotes artisticos e profissionais, nao sé construiu
como, mercé das funcoes que desempenhou,
por muitos anos, apoiou que se fizessem obras
ao novo gosto, sendo indubitavelmente figura
cimeira deste movimento artistico e merecendo
na arquitectura portuguesa, relevo ajustado ao
trabalho desenvolvido.

Entre os seus trabalhos, como ponto de
partida para um levantamento biogréafico-profis-
sional, indicam-se:

1905-(?) - Chalet na Curia?';

1906-(?) — Remodelagdo interna dos Pacos do
Concelho;

1908-1918 - Palacete de Jodo Augusto de
Morais Machado, em Aveiro4?;

1908-1909- Remodelacao interna dos Pacos de
Concelho;

referido, no Campedo das Provincias de 10 de Julhc de 1905,
dizendo-se al que o arquitecto Jaime Inacio dos Santos morava na
rua Tenente Resende, em Aveiro, e podia dar as devidas
informacbes sobre a obra. Uma visita atenta a povoacao de
Mogofores mostra & evidéncia, outras intervencoes deste
arquitecto naguelas terras bairradinas (ndo foi possivel confirmar
as plantas existentes na casa do sr. José Cid, musico e cantor, que
nos dizem ser da sua autoria).

42 Campeao das Provincias, n® 5775 de 25 de Julho de 1908,
A noticia diz que andava em construcao e adianta pormenores que
levam a concluir estar j4 bem levantada — “Essa casa, que deve ser
uma das mais espacosas e elegantes de Aveiro, é construida de
granito sob a planta do habil e considerado arguitecto, sr. Jayme
dos Santos, com residéncia n'esta cidade, pelo empreiteiro d'aqui
também, sr. José Alleluia. Distingue-se pella beleza das linhas do
exterior e pelas commodidades do interior, tendo annexo um
amplo terreno para jardim, pomar e horta, tudo delineado pelo sr.
Firmino Heret, que tem pratica e muito gosto para isso, devendo
portanto ficar uma vivenda modelo".

43 Campedo das Provincias, n® 5775,de 25 de Julho de
1908. Estas seis casas situavam-se em terreno fronteiro ao
Mercado Manuel Firmino e seriam “casa ou armazéns para lojas,
estabelecimentos de mercearia e outras aplicacdes commer-
ciaes". A Camara deferiu o pedido de construcio em 29 de Julho
de1908, “para lojas de comércio”, na Rua Bento de Moura.

44 Maria Cristina B. Simao, "A Estancia Termal da Curia —
Historia e Arte”, Aquanativa, n° 8, Anadia, 1995, pg. 53. Aqui se
colhem importantes dados sobre as obras em curso promovidas
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1908-1911 - Casa na Mealhada, actualmente do
Sr. Seabra de Bastos;

1909-(?) — Palacete em Mogofores pertencente,
hoje, a José Cid;

1909-1914 — Obras diversas nas Termas da
Curia%:

1915-1917- Mausoléu da familia de Domingos
José dos Santos Leite4>;

1921-1927 - Casa de Manuel F da Rocha
Leitdo! "46,

E provével que um levantamento sistema-
tico da obra deste arquitecto venha demonstrar
um lote substancialmente maior de obras pro-
duzidas, mesmo para norte do Distrito, acompa-
nhando vilas junto ao caminho de ferro, dado
que se deslocava com alguma frequéncia & area
portuense, donde era natural e onde decorriam
melhantes as que por Aveiro

Albano Coutinho, as quais
ultrapassam, de longe, qualquer dos projectos maiores realizados
em Aveiro. Infelizmente, obras diversas de beneficiacac
posteriormente realizadas nas referidas termas ndo permitem ver,
hoje, toda a dimensao da vasta obra realizada, ainda que se
mantenham algumas marcas de bom recorte arte nova, nomea-
damente a "Bouvette®.

Sera, entre toda a arquitectura regional, o maior projecto
executado e verdadeiramente digno de ser assumido por
arguitecto de indiscutivel e reconhecida competéncia. As obras
decorreram sob seu risco, pelo menos, desde 1909 a 1914 — “em
1910 funcionava j& um pavilhdo do novo balneério com quartos
de primeira classe e uma boa sala para duches” .

Tratava-se de um plano de obras arrojado para a época, no
qual o arquitecto discriminava, pormenorizadamente os gastos
com cada uma das rubricas - escavagdes, terraplanagens, vidra-
rias, vitrais e pinturas, etc. Estas obras, para além de implicarem
trabalhos de planeamento urbano, pela sua dimensdo, eram.
essencialmente, o "pavilhdo poente® e o que era designado
como novo “estabelecimento balnear”,

45 Planta existente na BMA.

46 Existe, da sua autoria, uma bela planta deste edificio, na
Biblioteca Municipal, Pasta 3, s/n.

Nao sendo uma obra arte nova, assume no seu ecletismo
papel importante na arquitectura e na azulejaria aveirenses,
dotada que foi, no ano terminal, com frisos de azulejo de belo
efeito decorativo e também com trés painéis publicitarios dos
melhores que as Olarias de Aveiro produziram, neste caso,
assinados por Anténio Augusto.



Refira-se, ainda, o bom relacionamento que
existla entre este arquitecto e outros nomes
sonantes da vida artistica portuguesa, mantendo
com alguns deles uma regular correspondéncia,
nomeadamente com Adaes Bermudes. Foi, de
resto, um homem bastante viajado na Europa do
seu tempo, dai colhendo novidades que, em
muitos casos, lhe permitiam estar na vanguarda
da elite cultural da vida aveirense. Apesar de
tudo, nao consta que fosse muito dado a
convivios e festas sociais.

2.4 Carlos A.). Mendes

Apresentado umas vezes como "habil cons-
trutor”, outras como "habil desenhador", Carlos
Mendes ou Carlos Augusto José Mendes aparece
um pouco como noré secunddmio

texto, embora seja au &

como "arte nova". Est@e au

uma vez, em territorioSicolonjais

Africa, conforme se cOPhii

inserta em 1912, resumindo que tinha sido
nomeado “como amanuense de 17 classe da
direccdo das obras publicas da Guiné", acres-
centando-se logo de seguida, que era “um fun-
ciondrio de merecimento, tem larga pratica dos
servicos daquela especialidade, esteve muitos
anos em Africa, e era actualmente chefe de
trabalhos municipais em Aveiro, dando da sua
conduta e das suas aptidoes a melhor conta"4”.
Ao que conseguimos apurar na tradicdo de
pessoas que o conheceram, esteve alguns anos
em Mocambique onde se guindou a um alto
nivel de arquitectura, apreciado também na
Africa do Sul.

Estas informacdes, s6 por si, justificariam a
integracdo do seu nome neste elenco de
arquitectos. Mas é facil de concluir, também, que
a falta de uma suficiente relacao de projectos
concretizados nos parametros arte nova de
Aveiro obrigam a remete-lo para o tal papel
secundario, admitindo-se que, pelo facto de ter

estado fora por muitos anos se pode ter desen-
raizado nos contactos estéticos e nas possiveis
clientelas regionais. Acresce, no entanto, que da

‘andlise as obras que indiscutivelmente se lhe

podem atribuir, parece ter carecido de formacao
estética arte nova, revelando um posiciona-
mento mais ecléctico que sugere influéncia tam-
bém Korrodiana, em jeito do que mais se fazia
em Aveiro.

Carlos Mendes, em 1907, foi nomeado
para a comissao de fiscalizacao do Distrito?8. Das
suas obras — que nao serao classificadas propria-
mente como arte nova, apesar de uma delas
assim ser descrita e estruturalmente se revelar
como tal, salientam-se:

1907-1912 - Construcdo da casa de Albino
Pinto de Miranda4?;
-(?) mProject@gpara Antonio Nunes Ferreira,

dgo da Silva Salgueiro®!;

47" Campedo das Provincias, n° 6203, de 16 de Outubro de
1912

48 Esta nomeacao, a par com a do arquitecto Jaime Inacio
dos é realcada, atendendo a que tem “desempenhado com zelo
o cargo de constructor de obras publicas”.

49 Campedo das Provincias, n® 5775, de 25 de Julho de
1908. Aqui se diz que andava em construcdo e, por outro lado,
nesta casa comercial foram incorporados belissimos painéis
comerciais, em 1912, de fabrico Fonte Nova.

50 Por nao existirem muitas referéncias escritas ao trabalho
deste artista, transcrevemos O gue vem, a este propdsito, no
Campedo das Provincias de 29 de Maio de 1907: “Vimos hé dias
o projecto do magnifico edificio que o capitalista, sr. Anténio
Nunes Ferreira, d'Angeja, ali pretende construir nas ruinas do
antigo palacio do Marquez de Angeja, confeccionado pelo nosso
patricio, sr. Carlos Mendes, habil desenhados, cuja competéncia
& bem conhecida.

A fachada é sumptuosa, em arte nova, e d'uma simplicidade
encantadora, e o resto esta na devida altura, sobressaindo uma
bela galeria; no atrio ha um grandioso portao e grade de lindo
efeito e novo desenho.

0O projecto é aguarelado distintamente pelo seu autor e tem
sido gabado por quantos o teem visto."

51 Campedo das Provincias, n® 6169, de 19 de Junho de
1912. Neste numero se da conta de ter sido aprovado, em sessao
da Camara, "o projecto de um novo prédio que vai edificar nesta
cidade o ativo comerciante local, sr. Jodo da Silva Salgueiro, e que
ficara sendo uma das mais elegantes construgdes locais”.
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Dadas as referéncias que a imprensa local De entre as poucas que se conhecem que
fazia a Carlos Mendes como técnico de “obras possam ser identificadas como obra sua, refe-
publicas", louvando-0 no desempenho das suas rem-se a vivenda da Rua de Von Haff (recente-
funcdes, acreditamos que seja possivel, a curto mente incorporada no Hotel das Américas), a
prazo, a descoberta de documentacdo que nos propdsito da qual se pode dizer que, se esta
mostre de maneira mais clara o desenvolvimento integracdo claramente prejudicadora da sua
deste arquitecto. Nomeadamente, nada sur- leitura global, foi a forma Unica de preservar a
preende que um dia sejamos confrontados com casa — como nos tém garantido! — s6 nos resta a
obra de qualidade que tenha sido produzida nas resignacdo por tanto gostarmos de viver em
antigas colénias portuguesas, em Mocambique e Aveiro. Valha-nos Deus!
mesmo na Guiné. Trata-se de uma vivenda implantada em

espaco amplo e bem integrada, verdadeiramente
vistosa, num inconfundivel jogo plastico de

2.5 José de Pinho fachada em que as cantarias, a serralharia (que

parece ser obra de Manuel Ferreira), os azulejos e

José de Pinho nasceu em 1874, na fre- 0s lavrados diversos nos falam de uma alternancia

guesia da Vera Cruz (Aveiro), filho de Gabriel de de tons de requintado bom gosto, como se de

Pinho, carpinteiro, e de Maria José, doméstica. casa edilica se tratasse, verdadeiramente aparte
Desde cedo entrou utraslobras dearte nova aveirense.

Nova, onde contactg da U outr. 0 menos, confeccionou,

arcadas, a Rua dos Mer-
0s meados do século
(mashidentifi€dda em fBtografias), dentro das

fabrica e se iniciou né
nho e na pintura. F
mado e reconhecido

muito activo no movimento associativo avei- mesmas preocupacoes estéticas.

rense, tendo sido um dos principais animadores E provavel que, atendendo & consideracio

do Club dos Galitos, onde construiu enorme de gue gozou na pintura e ao prestigio conse-

simpatia geral. guido ao nivel das organizacdes associativas,
Era-lhe reconhecido o bom gosto deco- tenha tido mais pedidos, para além das suas

rativo e por isso requisitado para encenacoes encomendas de decorador.

teatrais e arranjos de interiores. Como obras de sua autoria, apresentam-se:
Certamente por tudo isto, foi também

solicitado para projectar moradias, mesmo sem 1907-(?) — Ourivesaria de Manuel F. Lopes, na

formacdo especifica nas édreas da construcdo Rua dos Mercadores>2;

civil. (7)-(?) = Casa na rua Von Haff (incorporada no

Hotel das Américas);
1910-1912 - Casa do Dr. Jodo Resende, em

lIhavo;
1911-1917 - Casa do Dr. José Vaz, em flhavo;
A casa ocupa um amplo espaco, com frontaria para as ruas (7)-(?) - Casa na Rua Ferreira Gordo, em lh avo:
Eca de Queirés e do Passeio, descrevendo uma curva ' ¥
elegantissima. £ autor do projecto o sr. Carlos Mendes, habil
chefe de trabalhos na camara municipal”. Também deste artista se aguardam novas
52 A descricdo vem no Campedo das Provincias, de 21 de achegas, na certeza de que teve uma relativa

Dezembro de 1907, onde se garante que "o plano da orna- e e = &
mentacao externa é do lapis de José de Pinho, um artista de aceitacao pEIaS povoacoes gafanhoas, entre a

raga”. melhor sociedade local.
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2. AS ARTES DECORATIVAS E A ARTE
FUNERARIA

Evidentemente, considerando a diversidade
e a riqueza de manifestagGes identificadas com
este "momento" aveirense verdadeiramente
criativo, é facil de imaginar que, em paralelo, se
desenvolveram outras artes, entendendo-as, no
entanto, como complementares da arquitectura.

Delas se dara desenvolvimento mais alar-
gado no trabalho de conjunto sobre "A Arte
Nova em Aveiro e seu Distrito", em capitulo pro-
prio dedicado as Artes Decorativas e consoante a
intensidade da sua utilizacao, abrangendo a azu-
lejaria, a serralharia, a louga doméstica e decora-
tiva, o vitral, a marcenaria, o estuque... Nesse
capitulo, naturalmente, salientar-se-a o contri-
buto maior que a esta arte foi dado pela azule-
jaria de produgao logal com a Félpricagda Fonte
Nova (em trabalho Q P de
Francisco Pereira). E ;
de ceramica marcou i
da cidade com inim q : er
arte nova, tanto em tons de azul como em
variacoes policromaticas, entre os primeiros anos
de 1900 e o final do primeiro quartel desta cen-
taria. Também o mestre azulejador Jorge Colaco,
de Lisboa, bem evidenciou o seu caracter criativo
em muitos painéis historiados que assinou no
Palace-Hotel do Bussaco e, também, na casa de
Egas Moniz, em Avanca.

S&o, pois, diversificadas as manifestacoes
artisticas e muito havera ainda para identificar.

Surpreende-nos, apesar de tudo, como
ainda existem suficientes vestigios destas mani-
festacoes, sendo alguns deles de boa qualidade.

Das artes da Pintura e do Desenho, de
forma auténoma, pouco chegou até nés, mas é
possivel que ainda possam aparecer elementos
que nos fagam rever estas ideias. Em concreto,
nos eventuais espdlios de Silva Rocha, de Jaime
Inacio e mesmo de Carlos Mendes ou de José de
Pinho, poderdo encontrar-se novidades. Em
relacdo a este dltimo, aguarda-se a publicacao

' AVEIRO

de um trabalho sobre o Teatro Aveirense para
melhor se averiguar essa outra vertente deste
artista.

Sobre a arte funeraria, registe-se apenas
gue se encontram pelos cemitérios dos principais
nlcleos urbanos da regido, a comecar pelo
Cemitério Central de Aveiro, curiosos exemplos
de intervencao dentro dos parametros deste
movimento artistico, relevando-se o trabalho de
Korrodi para o mausoléu da familia Barbosa de
Magalhaes (Aveiro) e os de Jaime Inacio dos
Santos, parecendo certo que estes tiveram maior
fortuna nas clientelas regionais e no labor das
oficinas de cantaria. Mas também aparecem de
quando em quando exemplares identificados
com oficinas de Coimbra, na linha do escultor
Jodo Machado e até de seu filho, e mesmo de
Lisboa.

e seu Distrito", fazem-se
fabricas e oficinas, alu-
tistas e artifices, desde

0 seu lugar, pois foram também obreiros e
parceiros do todo.

4. CONCLUSAO

Em breves palavras, este simples bosquejo,
em que sao apresentados os principais "arqui-
tectos” e suas mais relevantes obras identificadas
com as tematicas e as formas arte nova, em
Aveiro, permitira explicar a manifesta dificuldade
sentida, por parte dos estudiosos deste fenomeno
artistico em Portugal, na leitura evolutiva da
arquitectura como na diferente gramatica decora-
tiva utilizada e que nela se enquadra.

A arte nova feita no espaco citadino ou nas
povoagoes mais desenvolvidas da regido avei-
rense resultou, com inegéveis debilidades for-
mais, fundamentalmente e como ficou exposto,
de uma equipa de responsaveis (aos quais se
podem associar outros nomes nas sedes dos



concelhos vizinhos), bem diferenciados na sua
formacao estética e académica, bem como na
vida social.

Assim, enquanto alguns deles tiveram apren-
dizagem e frequéncia das Belas Artes, José de
Pinho foi um puro autodidacta, bebendo as
influéncias da arte nova na sombra dos "“mestres”
aveirenses, do saber ver e certamente, também,
das publicacées que lhe poderiam chegar do
estrangeiro. Nao significa isso, de forma alguma,
que 0s seus projectos tenham sido de menor qua-
lidade. O que foram é diferentes, como diferentes
entre si foram os outros citados "arquitectos”.

E destes, avulta a obra esquecida — quase
ignorada! — de Jaime Inacio dos Santos, um
engenhoso arquitecto auténomo, desde cedo
reconhecido fora da cidade (e 0 mais viajado no
estrangeiro), que ombreia, por exemplo, nas
Termas da Curia, ao lgglo das inf@rvemcoes de
Raul Lino e de NorteMumiar — dois mais
consagrados arquitectq
e que ambos trabalh
préximas de Aveiro.

E esta diferenca e esta riqueza de interpre-
tacbes que, ao contrario de menorizarem a
producdo do conjunto, o valorizam, pois que,
afinal, feita uma analise mais cuidada desta
realidade, é esta a explicacdo para o complexo
"fenomeno" arte nova em Aveiro. Cada um
interpretou o "estilo" consoante a sua forma-
cao, como também o fizeram, a outro nivel, os
grandes conceptualistas desse movimento de
ruptura internacional que foi a Arte Nova.

E, naturalmente, a partir daqui, tambem
ndo é exclusivamente a "art noveau" parisiense
a Unica fonte de informacao, pois é aceitavel que
0 pintor-arquitecto veja a arte nova numa
perspectiva mais visual e ornamental, enquanto
o desenhador-arquitecto Ihe pode ter procurado
acentuar as linhas estruturais definidoras.

Isto &, solucdes diferentes para cada um,
respondendo a uma clientela local que aspirava a
ter estatuto burgués, com capital proveniente,
muitas vezes, da emigracdo brasileira ou, tam-

bém, da africana, como testemunham algumas
"vilas".

No resto, para as decoracbes, o azulejo
aveirense da fabrica da Fonte Nova se encarre-
garia de Ihe dar o toque de requinte estetico
- preferencialmente no friso da fachada - que a
arquitectura nem sempre conseguia.
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ARTE E INDUSTRIA

UMA SINOPSE DO ENCANTAMENTO

A ARTE NOVA - ECOS DO MODER-
NISMO NA CIDADE DE ESPINHO E
SEU ARO

obre Espinho - praia de banhos, que este

ano comemora O Seu centendrio, consi-

deramos de extraordinaria importancia dar
relevo a algumas dd8 datas qllie,
apontamento, nos pa
entendimento do [éxi
Arte Nova, do desenvg
grafico, bem como d Z
tada toponimia desta cidade.

A distinta coldnia balnear, sempre se situou
e associou ao veraneio de portugueses e espa-
nhois (na sua maioria galegos), que em grande
numero afluiam & praia de Espinho desde o inicio
do presente século. Assim, sabe-se que as pri-
meiras construcoes de «pedra e cal» em Espinho
datam, sequndo Francisco Azevedo Brandao, de
18431,

Um outro importante dado para o desen-
volvimento da cidade, surge cerca de trinta anos
mais tarde, e prende-se com a Companhia Real
de Caminhos de Ferro Portugueses? e a Criagao
da linha do Norte em 18633, que ficava com-
pleta no ano seguinte somente até a margem do
Douro. Segundo o mesmo autor, 0s comboios
que até af s6 paravam na estacao da Praya da
Granja%, ainda «sem cais coberto»®, s6 come-
cariam a parar em Espinho ao redor de 18706. A
inauguracao do apeadeiro de Espinho (1971),
deve-se sobretudo aos esforcos do Conde da

MARIA-AUGUSTA ARAUJO*

Graciosa, Anselmo Brancamp, Conselheiro
Correia Leal e Comendador Joaquim Sa Couto’.
S6 em 1875 era inaugurada a estacao ferrovidria
de Espinho e, em 18938, foi vedada toda a érea
reservada a estacao.

Em 1894, poucos anos antes da criacao
da «Comissdao Promotora do Concelho de
Espinho»? foi fundada a importante Real Fabrica
0, Gomes & C.2»,

ria da Arte pela Faculdade de

evedo Brandao, Anais da Histéria de Espinho
(985-1926), Edicdo da Camara Municipal de Espinho, 1991,
p.. 25

2 No ano de 1856, em 30 de Outubro «fora aberto a explo-
racio o 1.° troco de linha entre Lisboa e o Carregado». Antonio
Paes de Sande e Castro, A Granja de Todos os Tempos, intro-
ducio, notas e legendas de Alfredo Ayres de Gouvéa Allen,
Camara Municipal de Gaia, 1973, p. 70.

3 Ha noticia que «jd em 1862, entre as Devesas e Valadares
se trabalhava afanosamente, de dia e de noite, no assentamento
dos carris (ou trilhos, como entdo se dizia), esperando-se ser
possivel em Agosto a primeira viagem experimental desde as
Devesas até ao Vouga...». Cf. Antonio Paes de Sande e Castro,
A Granca de Todos os Tempos..., p. 70.

4 A estacdo da Granja esteve, como assinala Anténio Paes
de Sande e Castro, «vistosamente embandeirada» por altura da
passagem e breve visita de El-rei o senhor D. Lufs e a senhora D.
Maria Pia, nesta praia, em 1869.

5 Antonio Paes de Sande e Castro, A Granga de Todos os
Tempos..., p. 54.

& Francisco
Espinho..., p. 28.

7 Francisco
Espinho..., p. 29.

8 Francisco
Espinho..., 43.

9 Francisco
Espinho..., 49.

Azevedo Branddo, Anais da Histéria de

Azevedo Branddo, Anais da Historia de

Azevedo Branddo, Anais da Historia de

Azevedo Brandao, Anais da Historia de
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E, porém, por Decreto de 17 de Agosto de
189910, que foi constituido o Concelho de
Espinho.

O ano de 1900 é marcado pela colocacao
das «cancelas de ferro» da rua 19 (antiga rua
Bandeira Coelho), cujo custo entdo orcou em
500 mil réis. E, no ano seguinte, sao demarcadas
as novas ruas'! e avenidas da cidade’2. Sabe-se
igualmente que por esta mesma altura se fez o
tracado da nova planta topogréafica, se procedeu
a arborizacdo e ao empedrado das ruas, como
também eram feitos esforcos para se tratar da
iluminacdo publica com rede de luz eléctrica.

2. O ANO DE 1900 NO REPERTORIO
ARTISTICO DA ARTE NOVA - O
CARACTER PROTAGONISTICO DA
REVOLUCAO |

A semelhanca de
ticos, também a Arte
data, a data da morte
Fruto cultural de uma classe
esteticismo deste estilo reflecte bem a ideologia
e as preocupagoes expressas de uma cultura de
classe que reclamava para si a beleza e o baixo
custo dos produtos manufacturados.

A Arte Nova celebra o espirito de procura e
de invengao no dominio da técnica, e «resultou de
apaixonadas procuras que eram comandadas pelo

10 Francisco Azevedo Branddo, Anais da Histéria de
Espinho..., 53.

1" Segundo Francisco Azevedo Brandao, a actual rua 5 cha-
mou-se outrora «Rua de El-Rei» e que a rua 17 se chamava «Rua
da Estacao» comegava a ser empedrada em 1901. Cf. Francisco
Azevedo Branddo, Anais da Historia de Espinho..., 62 e segs.

12 Refira-se que 6 em 1911 «foi deliberado que as ruas e
avenidas que correm de norte a sul fossem denominadas por
numeros impares e as que correm de nascente a poente, de
nimeros pares, conservando-se, todavia, alguns-dos antigos
nomes.». Cf. Francisco Azevedo Branddo, Anais da Historia de
Espinho..., 182.

13 B. Champigneulle, A Arte Nova, ed. Verbo, 1973,
pp. 27-28.
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desejo de evasao das regras impostas e de cha-
mamentos misteriosos que parecem ter sido trans-
mitidos pelos deuses das florestas lendarias»13.

O triunfo do neo-barroquismo levado ao
extremo & expresso numa "topologia arquitecto-
nica" — nas extravagantes grelhas em ferro for-
jado; nos revestimentos em vidro, azulejo e
mosaico colorido; nas falsas abobadas de siste-
ma construtivo meticulosamente estruturado;
nas estruturas ondulantes e no ritmo das
assimetrias.

A nova estética da Arte Nova é marcada
pelo espirito inventivo nas complexidades estru-
turais, técnicas e ornamentais.

Os anos de 1766 a 1830 balizam o periodo
mais tipico da Revolucao Industrial. O fenémeno
designado por Revolugao Industrial foi mais do
que uma revolucao da industria, e a este facto se
de massas e o desenvolvi-

c@imo o tuado crescimento das
s, ista re cidades é encurtada
obralide 0s na construcdo de
e a8q associar 0s nomes de

Thomas Telford (1757-1834) e de Isambard
Brunel (1806-1859).

Outro fenémeno desta época liga-se ao
crescimento e exemplar desenvolvimento de
muliplas vias ferrovidrias, entao conhecidas pelas
«estradas de ferro», que conquistam os espagos
e estreitam as distancias entre as principais cida-
des europeias e norte-americanas.

3. AS FABRICAS DE CERAMICA NA
CHARNEIRA DO SECULO - MASSA-
RELOS, MIRAGAIA, CARVALHINHO,
DEVEZAS, FONTE NOVA E ALELUIA
- DIALECTICA ENTRE OFERTA E
PROCURA.

Em meados do século XIX foram, como se
sabe, introduzidas novas técnicas de industriali-
Zacao assimiladas por via inglesa na prod ucao de
lougas, faiancas e azulejo. Assinale-se a proficua



producdo das principais fabricas de ceramica nas
duas margens do rio Douro e em Aveiro:

A mais antiga, a Fabrica de Massarelos'4,
foi criada na sequnda metade do século XVII,
sob o proteccionismo da legislacado pombalina e
que até ha pouco se pensava que teria sido
fundada em 173815 ou em 1766'6. A data foi
corrigida em estudo recente e feito um esclareci-
mento que fixa agora a data de construcao da
referida fabrica em 1763'7. Ocupava o lugar da
frequesia de Massarelos na area ribeirinha por-
tuense e foi adquirida ao redor de 1830. No final
de Oitocentos a fabrica ja dispunha de «trés
fornos, um filtrador mecénico, oito moinhos
para vidro, dois balancés'8 para azulejos e um
motor a vapor com 10 cavalos» 19,

Pode ler-se numa antiga factura da década
de oitenta do século passado que a fébrica
produzia: «Azulejos lisos @m relevo, lasdg figu-
ras, pedestaes e globos f el
pintados. Fachas para sa
de pedra»20.

A Fabrica Ceramica
foi a segunda a funcionar no Porto Carvalhinho
(1840) e a Fabrica das Devezas (1865), de Antonio
de Almeida Costa & Ca., entao conhecida pela
moderna fabrica a vapor, estava destinada «a
artefactos para ornamentacao e construgdo»?2',

Assinale-se que a fundacéo da Fébrica das
Devezas esteve ligado o nome do escultor Jose
Joaquim Teixeira Lopes (1837-1918), pai de
Antonio Teixeira Lopes (1866-1942). O ilustre
escultor de Vila Nova de Gaia, foi, como se sabe,
discipulo de seu pai e do escultor Soares dos Reis
(1847-1889).

A ligacao de Teixeira Lopes (pai) a Fabrica
das Devezas, fez-se segundo escreve Arsenio
Sampaio de Andrade, primeiro com Francisco
Correia Breda e depois com Antdnio de Almeida
Costa?2. Da accao e ligacao do artista resultam
trabalhos de faianca que merecem um particular
destaque, entre outros, registe-se uma estatueta,
«peca de gracioso e fino modelado» que
representa um S. Miguel Arcanjo?3.

Em Aveiro destacam-se a fabrica Fonte
Nova que foi fundada em (1882)24 e a fébrica
Aleluia ja no século XX.

4. ACERCA DOS EMBLEMAS DA ARTE
NOVA -SINAIS DO «ORNAMEN-
TO» MODERNISTA NO DOMINIO
URBANO.

Os emblemas da Arte Nova relacionam-se
com os repertorios sobre estudos da planta — nos

14 No Outono de 1988, o Museu Nacional de Soares dos
Reis, no Porto, organizou uma excelente a exposicao — Fabrica de
Louga de Massarelos 1763-1936, comissariada por Monica Bal-
daque, e, que, como recentemente se noticiou, a repeticao desta
mostra terd Iugar no Museu do Azulejo em Llsboa

. Cf. Silvestre Lacerda, Jorge
A Fébrica de Ceramica de
estruturas edificadas», In

18 A atnburgao desta data, como observa Silvestre Lacerda,
e feita em 1936 pelo historiador, critico de arte e escritor
portuense Vasco Valente (1883-1950). E também desta data o
«prazo celebrado entre a Real Colegiada de S&o Martinho de
Cedofeita e Manuel Duarte Silva, a 18 de Julho de 17663». Cf.
Silvestre Lacerda, Jorge Fernandes Alves, Joaguim Oliveira, «A
Fabrica de Ceramica de Massarelos...», p. 33.

17 Silvestre Lacerda, Jorge Fernandes Alves, Joaquim
Qliveira, “A Fabrica de Ceramica de Massarelos..."”, p. 17.

18 O balancé & um tipo de prensa manual ou mecénica
assim designada. O balancé é igualmente utilizado na impressao,
gravacdo e encadernacdo, como foi também utilizado na
cunhagem de moedas.

19 Silvestre Lacerda, Jorge Fernandes Alves, Joaquim
Oliveira, "A Fabrica de Ceramica de Massarelos...", p. 53.

20 Cf. gravura, na p. 76 do artigo no catélogo citado, na
nota 15 deste trabalho.

21 Silvestre Lacerda, Jorge Fernandes Alves, Joaquim
Qliveira, * A Fabrica de Ceramica de Massarelos...", p. 18.

22 Arsénio Sampaio de Andrade, Diciondrio Histérico e

Biografico de Artistas e Técnicos Portugueses, 1.2 edicao, Lisboa,
1959, pp. 242-243.

23 (f. Arsénio Sampaio de Andrade, Diciondrio Histdrico e
Biografico de Artistas..., pp. 242-243,

24 Cf. Luisa Arruda, "Decoracao e Desenho. Tradicio e
Modernidade”, Historia da Arte Portuguesa, vol. 3, Direccao de
Paulo Pereira, col. Temas e Debates, 1995, p. 409.

|
|
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motivos florais adoptados, que em parte lem-
bram os estudos de botanica levados a cabo por
Leonardo ou Albrecht Darer, de que é exemplo
um dos estudos das plantas em flor deste artista
em 1508 - a célebre «/ris troiana.

A iris ou gladiolo - simbolo da remissao dos
pecados -, é sem ddvida um dos mais significa-
tivos e requisitados motivos ornamentais da Arte
Nova. As composicoes florais se associam, entre
outros, a trepadeira, o feto e a papoila, motivos
que veiculam a feminilidade, a graca ondulante e
a sensualidade ou a elegancia fulgurante da afa-
mada linha preconizada por Hermann Obrist na
sua famosa tapecaria (executada em I3 e seda),
que data de cerca de 1895, e que é mais conhe-
cida pela Chicotada.

5. A CERAMICA VIDRADA E ESMAL-

TADA A BRAN - ASEESTATUAS
ALEGORICAS: BOLI
EMBLEMATIC

As estatuas cer esMalt ue

brilham refulgentes sobre as platibandas das
ruas Espinho, e que tdo bem combinam com os
paramentos de «estampilha» e frisos azulejados,
Sd0 na sua maioria alegorias ao Comeércio e &

55 Recorde-se entre outros, o painel de terracota relevada e
esmaltada de Nossa Senhora do Rosério, na igreja de S. Lou-
renco, em Azeitdo. Cf. Pedro Dias, A Importacao de Esculturas de
ltalia nos Séculos XV e XV1, 2.2 edico, revista e aumentada,
Livraria Minerva, Coimbra, 1987. Segundo Pedro Dias ha ja
noticia «de uma compra feita a Luca della Robbla», que data de
1453. E, «que houve portugueses clientes de Luca di Simone, o
verdadeiro nome deste intagliatore (...)». Cf. Pedro Dias, A
Importagao de Esculturas de Italia nos Séculos XV e XVI..., p. 38.
Veja-se igualmente o ponto 4, do capitulo Ill - “Algumas Noticias
Sobre & Importacdo de Obras de Arte e Artificinais Italianas”,
p. 34 e segs.. Onde o autor faz assinala que a vitva de D. Jodo Il
(D. Leonor) estava, «muito familiarizada com as obras de arte
italianas, parecendo que tinha por elas grande apreco». Pedro
Dias, A Importacdo de Esculturas..., p. 35.

26 [liada, 18: 142; trad Jodo Félix Pereira. Cf. Ernst Kris e
Otto Kurz, Lenda, Mito e Magia na Imagem do Artista - Uma
Experiéncia Historica, Coleccdo Dimensdes, Editorial Presenca,
Lisboa, 1988, p.67.
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Industria. A factura destas estatuas esmaltadas a
branco, que pensamos, deriva da técnica aper-
feicoada da antiga majélica quatrocentista
florentina, isto é, das antigas pecas relevadas e
esmaltadas produzidas pelos Della Robbia?>. A
execucao destas elegantes pecas de fino mode-
lado, devese provavelmente a fabrica das Deve-
zas, tal como os balaustres ceramicos, os vasos,
as pinhas e as urnas em barro esmaltado e poli-
cromo. Estes ornamentos, que por si represen-
tam algo mais do que a simples decoracao e que
inegavelmente harmonizam com a expressao do
todo arquitecténico. A lembrar o encantamento
produzido, ou efeito maravilhoso da quadratura,
ou arquitectura pintada.

O que sobressai primeiramente ao obser-
vador atento, independentemente da factura ou
técnica adoptada, é o prenunciado carécter
ornamental (moderpista) das fachadas, como a

gulares, quanto fascinantes, que
mais nao sao que os sinais especificos de um
social emergente.

A simblica e & emblemética do Comércio e
da Industria estdo associadas as principais moti-
vacoes ideolégicas e os valores morfoldgicos e
sintacticos de um potencial status econémico
crescente que reflecte uma época na sua faceta
sociocultural.

As estatuas alegdricas esmaltadas a branco,
que em Espinho, protagonizam a magia do orna-
mento, recordam-nos um episédio mitico sobre
umas «figuras as quais Hefesto se encostou
quando encontrou Tétis»:

Apunha grosso ceptro e, claudicando,/
Transpée as portas. Vo, d'um e outro
lado,/ Alegremente, umas estatuas de
ouro,/ Que mancebas, com vida pareciam;/
Entendimento, forca e voz possuem:/ Os
imortais, na indUstria as instruirdo»26.



A simbodlica e emblematica do Comércio
e da Industria
O Comércio - a figura de Mercurio

Embora se saiba que a figura de Mercurio é
associada ao criador da escrita e da palavra - o
antigo deus grego Hermes?’. Também conhe-
cido pelo intérprete da vontade e o mensageiro

dos deuses, bem como o condutor das almas ao
submundo do Hades, sendo o facho invertido
das utilizacbes da chama invertida - primitivo
simbolo da morte —, ou deste emblema na Anti-
na sua faceta de guardido do conhecimento
secreto, provavelmente consagrado ou votado a
Mercurio, filho de Jupiter e o inventor da lira, era
igualmente o protector doggpastores. |
; “F

primeiras décadas do séc 0
associado a linguagem aleg 0
cambios e 0 comércio, é desde o Renascimento
entendido como o patrono ou como simbolo do

Um dos mais conhecidos atributos de Mer-
clria € o Caduceu. O caduceu, hoje utilizado
representado por uma vara de louro com duas
serpentes enroscadas simetricamente, e que se
a energia das forcas opostas mas complemen-
tares.
gnia dos emissarios e arautos e cuja emblematica
esta simbolicamente associada ao Eixo do
mais raramente, pode ser representada com um
circulo e um crescente. Segundo Ripa, pode
da graciosa faculdade no falar»28. Este mesmo
atributo «com o qual diziam os Poetas que

um dos seus reconhecidos atributos. Ora, uma
guidade, traduzia uma caracteristica de Mercurio
hermenéutica. Sabe-se, por outro lado, que
Ao Mercurio dos finalsl desséculogX
Eme=lo
antigo deus romano que PEISQA alos
engenho e da habilidade, a eloquéncia e a razao.
como simbolo do Comércio, é comummente
cruzam simbolicamente quatro vezes, lembrando
A vara de loureiro, que outrora foi a insi-
mundo, é encimada por duas asas, ou entao,
«utilizar-se como simbolo da suave eloquéncia e
Mercurio ressuscitava os mortos, e com a flauta,

instrumento que mostra sua utilidade adogando
0s animos e diminuindo as moléstias e as
dores»29,

O Caduceu foi ainda sumariamente utili-
zado noutro emblema — o do «Encanto»30 —
representado numa graciosa figura feminina,
caprichosamente vestida, que ostenta uma faixa
cingindo-lhe a cintura, a maneira de cinto e,
sobre o qual, além de «um Cupido com as suas
ardentes flechas», estd bordado o Caduceu de
Mercurio.

27 A Hermes estd também ligada a invencdo da Lira - o
simbolo dos poetas e da harmonia cdsmica — ou inventada por
uma das 9 Musas: Polymnie e é o atributo das Musas Uranie e
Erato.

28 (Cesare Ripa, Iconologia |, ed. Akal, 2.a edicdo, Madrid,
1996, p. 328.

29 Cesare Ripa, lconologia I, p. 520.

30 Cesare Ripa, lconologia I, p. 320.
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Industria

Iconograficamente Merclrio é igualmente
representado com as sandalias aladas que lhe
conferem o seu caracter de ligeireza, bem como
o tradicional chapeu de viageiro.

A Industria

Esta figura emblemaética, que segundo
Ripa, devia ser representada por uma «mulher
que sustenta um ceptro com a direita, vendo-se
sobre ele uma mao aberta e um olho no meio
dela. Sobre a mao e o ceptro se haviam de por
duas asitas, semelhantes as que leva o Cadu-
ceu3l. Aos méritos da IndUstria, como assinala

31 CesareRipa, Iconologial, p. 519.

32 Cesare Ripa, lconologia |, p. 520.

3 (f. Federico Revilla, Diccioario de Iconografia y Sim-
bologia, Catedra, 2.2 edicao, Madrid, 1995, p. 210.
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Ripa, estd também associada a Prudéncia
simbolizada no olho, o que mostra «a Prudéncia
com que a Industria deve reger-se».

Os méritos da Industria sao acrescidos
ainda com outro significativo atributo — as asas,
que personificam a rapidez e velocidade, e que
estao tambem associadas a imagem de Mercurio
— «que com a direita sustenta o Caduceu e com
a esquerda uma flauta, representavam os Anti-
gos as duas causas ou razbes que geraram a
Industria, isto é, a propria utilidade e o estranho
deleite»32,

A bela figura da Industria, tal como hoje a
conhecemos, mantém alguns dos tracos da
emblematica ripiana, nas roupagens classicisan-
tes, ostenta o lema «Proprio marte»33, empunha
0 ceptro alado, mas agora é representada com
outros atributos tais como varias ferramentas,
como € caso da gada dentada ou da bigorna,
quelxprifilem a dif\la maquina e da tecnologia.

VEstafl duasffigUfls reflectem o postulado
e@omide e gswargulipos da linguagem ale-
g6Nga dofBossd inicio d@\século.

A AZULEJARIA PORTUGUESA - O
AZULEJO DE «ESTAMPILHA» SEMI-
-INDUSTRIAL - TIPOLOGIAS E SUA
APLICACAO: FACHADAS, REMA-
TES, FRISOS, SILHARES, PATERAS,
PAINEIS E CERCADURAS.

O tipico tracado ortogonal da cidade de
Espinho permite localizar facilmente os mais
interessantes exemplos de fachadas revestidas
com azulejo semi-industrial dito de «estam-
pilha», como painéis de azulejos, frisos, remates,
pateras e cercaduras que ainda restam, apesar
do lastimoso abandono a que na sua maioria
estao sujeitos.

Belissimos exemplares de painéis, com
composicoes florais e alegorias, ornamentam as
multiplas fachadas de inicio do século das ruas
de Espinho, Granja e Miramar.



Em Espinho, cite-se por exemplo os sabo-
rosos painéis «Outubro» (1922) e «Vila Natalia,
ambos na rua 10, ou o belo painel copiosamente
ornamentado com motivos florais e alegéricos
da Fabrica Aleluia, em Aveiro, situado no &ngulo
da rua 23 (antiga rua da Liberdade) com a rua
12. Assinalem-se outros painéis e frisos com
motivos florais e animalistas na rua 18, ou os fri-
sos dos remates da «Vila Cardoso», na rua 21.

Refira-se, apesar do mau estado geral
(degradacéo e abandono), um excelente exem-
plo Arte Nova, em Espinho. Trata-se de um belis-
simo conjunto de azulejos policromos com moti-
vos florais que compdem um magnifico friso
seccionado que faz de moldura, a maneira de
cartela, a um cimafronte datado (1913), e que
ornamenta o remate de uma das mais interes-
santes e tipicas casas do tipo «vila», situada na
rua 30.

A pétera (roseta)
estames estilizados sao of
ciados na decoragdo g
Assinale-se um precioso
ras, numa casa (tipo «vila»), em igual avancado
grau de degradacao, situada na rua 18. A refe-
rida casa tem sob o alpendre lateral um inte-
ressante painel de azulejo. Acrescente-se o
grande numero de exemplos de ceramica
vidrada e esmaltada: nos multiplos balaUstres e
estatuas alegdricas, nas pinhas (rua 21), e urnas
(rua 25), bem como nos dois magnificos ledes,
sobre um portao em ferro forjado, da fabrica das
Devezas (rua 16).

De inequivoco cunho Arte Nova sao tam-
bém os azulejos procedentes da Fabrica Carva-
lhinho (1840), que podem ser observados na
fachada, ao nivel do andar térreo, e no friso,
dum reconhecido edificio comercial ligado ao
comercio e a industria da panificacao situado da
rua 19 (antiga rua Bandeira Coelho).

Assinale-se ainda o belissimo conjunto de
azulejos que ornamentam a fachada (painéis e
frisos) da Estacao da Granja, com a inequivoca
«assinatura» da Fabrica Fonte Nova, de Aveiro.

Multiplos exemplos podem ainda ser obser-
vados em toda esta admiravel faixa do litoral.

/. A ARQUITECTURA DO FERRO - DA
FORJA A FUNDICAO: A ADOPCAO
GENERALIZADA DE NOVAS TECNO-
LOGIAS E DE NOVAS METODOLO-
GIAS CONCEPTUAIS.

A arte da ferraria, base da moderna civiliza-
cao industrial, impde-se no final do século XIX e
prolonga-se pelas duas primeiras décadas do
presente século. A arte do ferro é assimilada
através dos eclectismos estilisticos assumidos na
arquitectura oitocentista onde proliferam os
requintados adornos das artes aplicadas de exu-
berante vocabulario ornamental e crlando um

fogo = uma das primeiras realizacdes culturais da
histéria da humanidade.

O gnis divinus — «fogo do forno, fogo da
forja, fogo da pira»34, quantas vezes associado
a lenda da Fénix, produz o chamado «tempero»
do metal que, por sua vez, ¢ martelado a quente
e a frio e levado ao fogo e & dgua e de novo a
agua e ao fogo — «par fogo-agua (fria)»35. Este
trabalho de rigor e aperfeicoamento brota e
traduz todo um processo, lento e metaforico,
associado ao simbolico «fogo expurgatorio»
medieval.

34 Jacques Le Goff, O Nascimento do Purgatério, Editorial

Estampa, 2.2 edicdo, Lishoa, 1995, p. 22.

35 Segundo Le Goff, o par fogo-agua (fria) encontra-se
num ritual evocado nos primeiros tempos do cristianismo e,
acrescenta que, «este par aparece a maioria das vezes sob a
forma da justaposicao de um lugar igneo e de um lugar humido,
de um lugar quente e de um lugar frio...». Cf. Jacques Le Goff,
O Nascimento do Purgatério..., p. 23.
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Este processo é pacientemente repetido
pelo forjador, tantas vezes quantas as necessa-
rias para que o metal endureca e para que se
torne sonoro e vigoroso e, por fim, adquira a
forma desejada.

Sabe-se que a aplicacdo do ferro batido a
elementos de construgao ou decoracao arquitec-
tonica, escultdrica ou mobilidrio data j& dos mais
remotos anos dos séculos Xl e XIll.

E no final do século XIX que vemos apa-
recer os elementos naturais das vigas de ferro,
produzidas pelo sistema do ferro vasado em
fusdo nos moldes, os quais surgem da necessi-
dade de libertacdo face as formas construtivas
do passado e surgem fruto de um novo enten-
dimento do espaco e a formacdo de novas
tipologias edificadoras.

AS FUNDICOE
NOVAS TECNIC
AS NOVAS TIP(
RAS: SILHARE
MENTOS, CO ,
MENTOS, BANDEIRAS E COLUNAS

A aplicagao do ferro e a sua relacao com os
novos propositos arquitectéricos visam, so-
bretudo, o frémito da descoberta e o encanto
do imagindrio. Apoiados nos novos critérios da
espacialidade (interna e externa), nos efeitos
atmosféricos, no brilho inverosimil de uma lumi-
nosidade difusa, estas novas técnicas e materiais
adoptados, bem como em todos os novos siste-

36 O método de producao do aco foi descoberto na década
de 1850 por Henry Bessemer (1813-1898). Este método serd
bastante difundido e largamente utilizado na Franca, Alemanha,
Bélgica e Austria, como vai depois de 1860 substituir
definitivamente o ferro.

37 Entre nds, no Norte, as mais reconhecidas sdo as
fundicdes do Bolhdo e a de Massarellos, ambas no Porto. Em
Espanha, as fundicdes de «Bilbac» e «Sanford» sdo um dos
exemplos do que pudemos verificar nas estruturas e colunas de
ferro fundido dos dois palacios oitocentistas do Parque E/ Retiro,
em Madrid, assunto que trataremos mais adiante.

» AVEIRO

mas construtivos que revolucionaram 0s projec-
tos mais ousados com a introdugao dos novos
materiais — o ferro fundido, seguido do uso do
ferro forjado e mais tarde também pelo aco
(1850)36.

Desde a maquina a vapor de James Watt,
patenteada em 1769 que o desenvolvimento
industrial e, designadamente, o sector siderur-
gico sofreu grandes inovagbes com a celebre
descoberta de Abraham Darby (1735) para a
fundicéo do ferro37.

Os vigamentos de ferro eram ja utilizados
no final do século XVII, sabe-se da sua aplicacao
no Palacio de Marmore, em Saint Petersburg
(1768-72) do arquitecto Antonio Rinaldi, que
manteve grande actividade na Russia depois de
1755, onde € o responsavel pela construcao de
inumeros de palacios. Sao igualmente conhe-

S 0s gelebres projectos de Sir John Soane
cdm a u 30 do ferro e vidro em
uras|de af e lanternins, como é o
do Banhco prra, em Londres.
0i arenta do século XIX

que se consolidou e assinalou o ponto mais alto
do uso do ferro fundido e vidro na Europa, como
é exemplo o saldo circular, hoje demolido, do
London Coal Exchange (1846-1849) projectado
por J. B. Bruning ou a Galleria Vittorio Emanuele
(1865-1877) de Giuseppe Mengoni, em Mildo,
na Italia. E cuja estrutura da abdbada de berco é
de ferro fundido e vidro.

Assinale-se ainda a célebre obra de enge-
nharia arquitecténica de Joseph Paxton (1850-
-1851) — o Paldcio de Cristal construido para a
Grande Exposicdo de Londres de 1851, num
tempo reccord de nove meses. Ao que se sabe
esta belissima estrutura de vigas e calhas
padronizadas cobria 77 hectares de vidro.

A imensa cobertura do tecto («crista e
sulco») e as paredes exteriores envidracadas
comportaram um total de cerca de 300.000
vidros e nao de cristal como se poder4 erronea-
mente supor. Depois da Grande Exposicdo de
Londres, em 1851, o edificio foi desmontado e



reconstruido em Sydenham (1852-54), altura,
em que se sabe, que lhe foram feitas algumas
alteracoes, sobretudo ao nivel da planta e da
cobertura da nave. Sabe-se igualmente que esta
j6ia arquitectonica foi lamentavelmente des-
truida pelo fogo em 1936.

Em Franca, Labrouste, na década de
sessenta de QOitocentos, é o responsavel por uma
das mais requintadas e elegantes pecas da
arquitectura do ferro e vidro — a Sala de Leitura
da Biblioteca Nacional de Paris, cuja construcao
data de 1862-1868. E da responsabilidade de
Viotor Baltard é o famoso e tipico mercado Les
Halles (1853-1859), cuja drea era inteiramente
coberta com uma estrutura de ferro e vidro e que
foi tristemente demolido em 1971.

Também no Porto, em 1861, se assiste a
dois dos mais importantes eventos da segunda
metade do seculo XIX:
(1865-1866), que revel
nossa industria e o |
pedra para a construca
(1861- 1865) que tao ba

demolido»38 entre 1951 e 1952,

A Ultima década do século XIX marca o
aparecimento de um novo estilo — o designado
movimento Arte Nova, onde, também ai, o ferro
é largamente utilizado, como até reabilitado, de
forma amadurecida e a sua aplicacao perdu-
rara ainda durante toda a primeira década do
seculo XX,

Estacdo Porta de Atocha - 1892

Em 1851 a rainha Isabel Il inaugurou a pri-
meira estacdo ferroviaria com que contou
Madrid, desde a que partia o comboio que fazia
a linha Madrid-Aranjuez, conhecido popular-
mente como «e/ tren de la fresa». Destruida por
um incéndio a primitiva estacdo, construiu-se a
actual, em 1892, segundo o projecto de Alberto
de Palacio. Na actualidade por baixo da coberta

(em ferro e vidro) situa-se um jardim tropical,
depois da importante reforma levada a cabo
para albergar a linha de alta velocidade (AVE).

O Palacio Velazquez - Madrid (El Retiro)

Acerca do £/ Retiro — Considerado o parque
mais importante de Madrid, ndo tanto pelas suas
dimensoes (12 hectares) como pela sua histéria,
j& que estes jardins nascem como complemento
ao Palacio do Bom Retiro que no século XVII
construiu o Conde Duque de Olivares para o rei
Filipe IV, contando com a presenca de artistas
italianos que conceberam uma sucessao de espa-
oS cénicos em que a vegetacao alternava com
tanques, estatuas ou pequenas ermidas, for-
mando um auténtico labirinto. Este gosto
o italiago se vega transformado no século

bom exemplo «o
da Independéncia,
o0s jardi 4
ressurgimento durante os relnados de Fernando
VIl e Isabel Il. A partir da Revolucao de Setembro
de 1868, o caracter do jardim muda radical-
mente ao passar a sua propriedade ao poder
municipal.

O Palacio Velazquez, de Ricardo Velaz-
ques Bosco, celebra a combinacao feliz entre o
azulejo e tijolo, o ferro e o vidro.

Os azulejos, em barro esmaltado e poli-
cromo, do Palacio Veldzquez datam de 1884 e
sao assinados por Dy. G. Zuloaga. De um e de
outro lado da fachada principal do palacio obser-

38 (Cf. Anténio Paes de Sande e Castro, A Granga de Todos
o0s Tempos..., p. 64. Sabe-se que o inicio da demolicdo do Palacio
de Cristal teve inicio no dia 17 de Dezembro de 1951, «o pre-
texto foi a necessidade da construcdo no local de um edificio
apto a realizagao dos Campeonatos da Europa e do Mundo de
Héquei em Patins, em 1952». Cf. José Coelho dos Santos, no
artigo de Carlos Gomes “Os mistérios do Palacio de Cristal — A
Jéia que o Porto nao amou”, publicado no IND Reportagem,

pp. 8-10.
AVEIRO '



vamos dois baixos-relevos com belissimas alego-
rias tratadas em pedra, material nobre, que faz
grande contraste com o resto da edificacdo intei-
ramente guarnecida em tijolo e azulejo poli-
cromo.

A primeira composicao representa uma
figura feminina —a alegoria as artes (no lado
esquerdo), e a segunda as industrias (no lado
direito). Pudemos ainda observar preciosos
azulejos com grotescos que se distingem do
fundo da fachada em tonalidades de azul e
vermelho ferruginoso.

Os motivos azulejares, plenos de artificio e
exotismo nos seus motivos florais e complexos
entrelacados, lembram algumas das antigas
paginas miniadas — a arte de /'enluminure. E as
figuras fantasticas representadas incorporam
algumas das visoes insdlitas do vasto repertério
alegérico medieval.

Do jogo harmonig
da fachada e a decorag
efeito maravilhoso da «
tectura pintada, sobre
lhoes relevados e es
realcadas por outras cores, bem ao sabor renas-
centista e a fazer-nos lembrar as preciosas terra-
cotas da oficina da familia Della Robbia — Luca
(1399-1482), Andrea (1435-1525) e Giovanni
(1469-1529) Della Robbia - enquadram a
entrada principal do edificio.

As colunas em ferro fundido e sistema de
cobertura comprovam o papel e a aplicacao do

39 Foi Vitrivio, quem no capitulo 1 do livio quarto, traca
um quadro histérico das trés ordens arquitectnicas e estabelece,
a0 mesmo tempo, as suas propor¢des. Assim, segundo aguele
arquitecto e escritor romano, «os jonios inspiraram-se, para a sua
coluna, nas propor¢des um pouco mais esbeltas do corpo
ferninino e concederam-lhe, portanto, uma altura igual a oito cu
nove didmetros». Cf. Erik Forssman, Ddrico, Jonico e Corintio —
Na Arquitectura dos Séculos XVI- XVIll, Coleccao Dimensoes, Edi-
torial Presenca, Lisboa, 1990, pp. 14 e segs..

40 QOdissefa, 7. Cf. Ernst Kris e Otto Kurz, Lenda, Mito e
Magia..., p. 67.

41 Cf. Plinio el Viejo, Textos de Historia del Arte, Edicion de
Esperanza Torrego, La Balsa de la Medusa, Visor, Madrid, 1987,
p. 98.
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ferro fundido na arquitectura do final de Oito-
centos, como o grande incremento e desenvolvi-
mento deste extraordinario sistema construtivo,
bem assim como a grande actividade das princi-
pais fundicoes europeias. Sao disso exemplo as
duas colunas que sustentam a tripla arcada da
loggia de sabor palladiano e a cobertura da abo-
bada da nave é em ferro e vidro.

As duas colunas radiosas e plenas de gra-
ciosidade feminil, com capitéis com volutas, s&o
jonicas e os fustes com caneluras de proporcoes
esheltas seguem os preceitos de Vitravio39; sao
em ferro fundido com a marca de fabrico da
fundicao Sanford, Madrid.

O limiar da porta do Palacio Veldzquez é
guardada por pétreos animais hieraticos — dois
fabulosos grifos que, tal como os «guardides do
portao de Alcino/ Para sempre insubmissos &
decadéncia»*0 -, ladeiam, em simetrias naturais,
harmonioso, com pode-
m vigoroso, mas gracil,

que tafco lema medieval, retine
em si mesmo a poderosa forca do ledo e a ener-
gia celeste da &guia. Os dois grifos do Palacio
Velazquez majestosamente vigilantes evocam
simbolicamente a dupla qualidade da forca e da
sabedoria. Ambos seguram com uma das suas
possantes patas uma «cartela» donde sobressai
um relevo que interpreta uma portentosa figura
mitica masculina que estd prodigiosamente
«entalhada» na pedra.

«A mais bela espécie de magia teérica é
o discurso.»
[Picatrix]

A Arte Nova ou Uma Sinopse do Encanta-
mento nao consiste em outra coisa que em uma
certa graca, aquela que os gregos chamaram
charis!; uma graca arquetipica de sinqular
beleza e, que tal como o incantatio e a fasci-



natio, se metamorfoseia em enigmas, metaforas
e imagens (re)emergentes (ou transfiguracoes
fantasticas) e, porque tdo significativas e delicio-
sas, se fixaram no nosso olhar. Procuramos espe-
Ihar através dos motivos emblematicos seleccio-
nados a assimilacdo de um «gosto» de revivalis-
mos arguitectdnicos e alguns dos sincronismos
estilisticos que invariavelmente podem ser obser-
vaveis na gramatica ornamental do inicio do
século e que tao bem expressos estao na plura-
lidade dos cimalhetes, cimafrontes, estatuas,
platibandas, balaUstres, merldes, vasos, urnas e
fogaréus da hoje centendria cidade de Espinho.

Permitimo-nos ainda augurar que este
nosso despretensioso «esboco» sobre o orna-
mento vinculado ao léxico da Arte Nova, em
Espinho, possa de alguma forma contribuir e ser

proveitoso no sentido de trazer a luz novas pro-
postas de «leitura» da Cidade. Faz ainda parte
do nosso quadro de intencdes, nas ideias por nos
aqui avancadas, propor a reflexao atenta e o vivo
alerta para a necessaria urgéncia do levanta-
mento, bem como da salvaguarda, pronta e
eficaz, de um numero razoavel de pecas de valor
artistico e patrimonial inquestionavel que, lasti-
mavelmente na sua maioria, se encontram arrui-
nadas ou em precarias condicoes de seguranca
e de conservacao. Todo este apreciavel Patrimo-
nio artistico nao so legitima e vincula um
«gosto» vigente do inicio do século na cidade de
Espinho e seu aro, como caracteriza e reflecte a
situacao unitaria de periferismo artistico durante
este periodo e que lhe é bem peculiar neste
contexto geo-cultural.

DIDRIA
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PISTAS PARA A COMPREENSAO
DAS MANIFESTACOES ARTE NOVA EM AVEIRO:
CENOGRAFIA, MODERNIDADE £ TRADICAO!

MANUEL FERREIRA RODRIGUES”
OSCAR GRACA* *

INTRODUCAO

nalisar a Arte Nova desta cidade constitui
um desafio estimulante porque, depois

dos dois maiores ge i
Aveiro — uma pequen
escassamente urbaniza
detém um surpreenden
com caracteristicas diver
Nova. No entanto, sublinhamos que, devido a
escassez de estudos monograficos disponiveis,
uma abordagem desta natureza constitui uma
tarefa armadilhada. De facto, quase nao existem
estudos parcelares sobre questdes conexas com
a Arte Nova em Aveiro, nomeadamente no
dominio das relacdes culturais, artisticas e técni-
cas entre a cidade e os centros difusores, como
esta por fazer um extenso inventario de todas as
manifestacbes Arte Nova da regido — do que
existiu e do que sobreviveu —, que nos permita
entrever a sua evolucao arquitectonica, técnica,
econémica e artistica. Os pouquissimos estudos
dedicados & Arte Nova, em Aveiro, carecem de
rigor cientifico, ndo permitindo, por isso, a ana-
lise tipolégica da informacao recenseada?. Tam-
bém os arquivos de obras dos municipios da

regiao esperam uma solugao digna que tarda.
Queremos realgar o significado cultural
desta lacuna e fazemos votos para que, num
futuro préximo, sejam realizados modernos estu-

dos locais, de natureza interdisciplinar, sobre os
mais variados dominios relacionados com a
arquitectura, a construgdo civil e as artes decora-
tivas, na cidade e na regiao envolvente. A histo-
r:ograﬂa local possui apenas um muito diminuto
e de asfudos hi rlcos sobre 0s materiais,

chegadas de Franca e outros paises europeus,
sobre o crescimento da cidade, nas primeiras
décadas deste século3. Trata-se de um contributo

* Licenciado em Historia e Histdria da Arte. Mestre em
Histéria Contemporanea de Portugal.

** Arguitecto. Mestre em Planeamento e Revitalizacdo
Urbana. Universidade Lusiada.

! Esta comunicacao resulta, no essencial, do texto apre-
sentado, em parceria com o Arg.'o Anténio Neves, ao Semindrio
Luso-Francés sobre Histdria da Arquitectura e do Urbanismo,
subordinado ao tema As Arquitecturas do Crescimento, realizado
na Universidade de Aveiro, em 1 de Qutubro de 1997.

2 fssa é a pecha do dltimo trabalho de Amaro Neves (A
Arte Nova em Aveiro e seu distrito, ed. da Camara Municipal de
Aveiro, 1998). Assim, em vez de um inventario seguro, rigoroso,
temos uma amélgama bairrista de manifestacdes diversas dos
revivalismos oitocentistas com exemplares Arte Nova, na cons-
trucdo como nas artes decorativas.

3 Sobre alguns dos aspectos destacados, ver Manuel
Ferreira Rodrigues, «Francisco Augusto da Silva Rocha, 1864-
-1957. Professor, arquitecto e gestor. Achegas para a sua biblio-
grafia», Boletim Municipal de Aveiro, n.® 28, 1996, p. 47-58;
idem, «A Construcao Civil em Aveiro, 1860-1930. Notas para a
sua compreensao historican, in Jorge Alves (dir), A Industria
Portuense em perspectiva historica. Actas do Coldquio. Palécio da
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muito modesto ainda para poder dar respostas
as grandes questdes que as manifestacoes da
Arte Nova em Aveiro colocam: houve ou nédo
arquitectura Arte Nova, entre nos? O que é que
a torna peculiar no contexto nacional e interna-
cional? De que modo se processa a assimilacao
do gosto? Qual a formacdo dos seus arquitectos
e construtores e quais eram 0s estatutos sociais
dos promotores das obras. Quais de entre eles se
dedicaram exclusivamente & Arte Nova, pelo
menos no inicio deste século? Em que «estilo» se
filiavam as restantes construcoes desse periodo,
da autoria dos mesmos arquitectos? O que
escreveram esses arquitectos sobre a Arte Nova?
Sem trabalhos que possibilitem responder a estas
e outras interrogacOes, os estudos sobre Arte
Nova fixar-se-ao, inevitavelmente, apenas em
questdes colaterais, como as controver5|as sobre

jamais ultrapassarem o n
do-se, desse modo, a pd
recta compreensao dessé

Essa situacao acab
toriografia produzida nas escolas de arquitectura
- 0s trabalhos dedicados a esta tematica igno-
ram alguns imoveis de inegavel importéncia exis-
tentes em Aveiro. De qualquer modo, importa
sublinhar que dificilmente uma rede de estudos
locais de grande qualidade iria, por certo, alterar
muito a apreciacao global que Manuel Rio de
Carvalho faz sobre a Arte Nova em Portugal:
«Arquitectura Arte Nova no sentido exacto do
termo ndo existe entre n6s. Ha apenas decora-
coes aplicadas Arte Nova em devantures, painéis

Bolsa. 4 e 5 de Dezembro de 7997, Porto, Centro Leonardo
Coimbra/Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1998,

p. 303-342.
4 Manuel Rio-Carvalho, «Arte Nova», Histdria da Arte em
Portugal, vol. 11: Do Romantismo ao fim do Século, Lishoa,

Edicoes Alfa, 1986, p. 153.

5 Pedro Vieira de Armeida e José Manuel Fernandes,
«Episédio Arte Nova», Historia da Arte em Portugal, vol. 14: A
Arquitectura Moderna, Lisboa, Edigdes Alfa, 1986, p. 92.
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de azulejo, trabalhos de cantaria e serralharia
artistica, etc.»4. Acrescenta o mesmo autor que
«muitas confusoes existem entre Arte Nova e
estilo Fin-de-siécle, este uma mistura de reviva-
lismos, do beaux-artismo, por vezes com um
toque de Arte Nova», como, de resto, acontece
em Aveiro também. Qutros autores sdo mais pre-
Cisos, mas nao se distanciam da apreciacao ante-
rior. «As frustes tentativas Arte Nova que se
lancam em Portugal no principio do século como
derivativos para o imperante academismo da
época nunca chegam a constituir-se como verda-
deiras alternativas de gosto nem de formulacdo
de uma linguagem, seja no campo da pintura,
seja no campo da escultura, ou mesmo no
campo das artes gréficas, podendo apenas refe-
rir-se parte da obra de Rafael Bordalo Pinheiro,
enquanto ceramlsta como constltumdo 0 nucleo

a arquitectura o pano-
ainda mais pobre», ndo

Atendendo a natureza do evento, optamos
por fazer uma intervencao num formato suscep-
tivel de gerar discussao. Recusamos a exposicdo
de indole descritiva, recorrendo a fontes de auto-
ridade bem conhecidas, porque nao caberia nos
nossos propdsitos nem nos objectivos desta in-
tervencao. Procuramos, pois, ater-nos apenas ao
essencial, pondo de parte, por agora, qualquer
pretensao de natureza monogréfica, especial-
mente em dominios como o da relacdo com o
espaco urbano, ou o da diversa filiacao estilistica
das influéncias registadas.

No entanto, antes da apresentacao do
rol de caracteristicas gerais das manifestacoes
Arte Nova, em Aveiro, enunciaremos alguns dos
topicos para uma compreensao do contexto
histérico do fenomeno. Essa exposicdo visa,
tao-so, fornecer os dados considerados releva-
ntes para o entendimento de algumas afirma-
coes proferidas, como das conclusdes apre-
sentadas.



BREVE CARACTERIZACAO
DO CONTEXTO HISTORICO LOCAL

A partir de 1864, o caminho-de-ferro esta-
belece a rapida ligagao de Aveiro com Coimbra,
Lisboa e Porto, enquanto uma importante rede
vidria, iniciada ainda na década anterior, facilita
as trocas com as localidades da regido, como
Albergaria-a-Velha, Agueda, Oliveirinha, Mogo-
fores, flhavo, Barra, Viseu, etc. Também o estabe-
lecimento da navegacao a vapor entre a cidade e
outras povoagoes banhadas pela Ria, como Ovar,
vai reforcar a centralidade regional de Aveiro nos
dominios economico, politico e administrativo. E
igualmente nessa década e na seguinte que sao
demolidos os restos da muralha medieval, para
aproveitamento da pedra nas obras da barra, do
liceu e do teatro da cidade. Sao elaboradas diver-
sas posturas municipai
tes, as calcadas, a arb
das, a construcao de p

Mas as mais signif
cupacdes com a gesta
Aveiro, tém inicio na viragem do século, embora
este fendmeno continue, no essencial, por estu-
dar. Segundo a imprensa local, contrariamente
aos anos anteriores, 1898 parece ter sido um
ano bom para a construcao civil’. Daf até, pelo
menos, & década de 30, a cidade sofreria a mais
notavel transformacao da sua historia, de que a
Av. Dr. Lourenco Peixinho, iniciada em 1918-
-1919, é um testemunho eloguente®. Além da
construcdo do Mercado Manuel Firmino (1899),
no Cojo, e do Edificio do Governo Civil (1899-
-1903), havia, desde o final de Oitocentos, outras
obras de iniciativa publica e particular em curso.
Sao abertas novas ruas, arborizadas e iluminadas
muitas outras.

Em 1903, dizia o Campedo das Provincias:
«cresce a febre das construcoes em todo o con-
celho. Nao ha reunido da Camara Municipal em
que ndo aparecam uma ou mais duzias de reque-
rimentos pedindo licenca e alinhamentos para
obras, grandes e pequenas, e assim € que nao

tém maos a medir os fabricantes de adobes de
Esqueira, nem as fabricas de telha marselhesa
[Empresa Ceramica] da Fonte Nova e Agras [Jer¢-
nimo Pereira Campos & Filhos], que nao des-
cansam e recebem encomendas importantes.
Lucram com isso, também, os nossos artistas que
nao tém falta de trabalho [...]»%. Poucos meses
depois, regressava ao assunto: «Continua a febre
das construcdes em todo o nosso concelho. Ea
actividade no seu auge, fazendo mover maqui-
nismos. O pedreiro, o serralheiro, o fabricante de
telha, do adobe, do azulejo, tudo trabalha sem
descanso nesta época excepcional, em gue ha a
lutar também contra a extrema elevacao do
preco dos géneros, contra a rapacidade do fisco,
contra as exigéncias brutais da contribuicdo»'°.

Em 1904, o mesmo periddico refere que «a
febre de construcoes, que nao diminui, coloca
smbargcos 0s goprietarios e mestres de
: eres, carpinteiros, etc., e
¢ pintores. O inconve-
ediado se a aproxima-
asse uns e outros» 1.

NG a0 Sequinte, cOftdenando o «estado
vergonhoso» dos inimeros casebres ainda exis-
tentes na cidade, o Campedo das Provincias afir-
mava: «vai tomando uma feicdo mais civiliza-
dora, pois, ultimamente, tém sido construidas
casas de bela aparéncia, como sao as dos Srs.
Francisco Augusto da Silva Rocha, distinto direc-

6 Cfr. Manuel Ferreira Rodrigues, A fundagao da Associa-
¢do Comercial de Aveiro & o Estado da Barra em meados do
século XIX, Aveiro, Associacao Comercial de Aveiro, 1998, p. 18-39.

7 «Obras», Campedo das Provincias, n.° 4741, 15 de
Janeiro de 1898, p. 4, ¢. 1.

8 Arguivo Municipal de Aveiro (AMA), Actas da Camara
Municipal de Aveiro, liv. 29, sessao de 2 de Janeiro de 1918,
fl. 121.

9 «Jornal local», Campeao das Provincias, n.° 5274, 5 de
Setembro de 1903, p. 2, ¢. 3.

10 «Construcdes», Campedo das Provincias, n.° 5292, 7 de
Novembrode 1903, p. 2, c. 2-3.

11 «Falta de operarios», Campedo das Provincias, n.° 5 386,
8 de Outubro de 1904, p. 2, ¢. 3. Veja, também, o n.° 5 352, de
11 de Junho de 1904, p. 2, c. 3.
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tor da Escola Industrial, Alfredo de Castro, Eduar-
do Vieira, Manuel Marques da Silva, etc.»12.

Em 1907, tentando fazer face as crescentes
exigéncias urbanas, a Camara Municipal de Aveiro
aprova novas posturas sobre construgoes’s.

No ano seguinte, o Campedo das Provincias
testemunha a construgdo de alguns dos mais
belos imoveis «Arte-Nova»: «A nossa terra
entrou num periodo de radical transformacao,
modernizando-se a olhos vistos e apresentando
construcoes de edificios particulares de muito
bom gosto e efeito. Mesmo no bairro piscatério,
até ai com casas térreas apenas, vao construir-se
casas sobradadas»'4. E acrescenta, entusias-
mado: «Em Aveiro, ainda ha poucos anos ndo
havia um Unico edificio particular que se reco-
mendasse pela sua beleza arquitecténica, sendo
todos 0s que se construiram nos dltimos oitenta
anos inteiramente estranhg@s a quanLir Inili
artistica, sem estilo de qualidade alguma,
tados apenas, um ou outt f
frontao e mesquinha plati
dizer que os das épocas
ram até nos, alguns dos quals ainda existem,
mais ou menos modificados, todos do fim do

12 «Novas edificagbes», Campedo das Provincias, n.° 5 497,
& de Novembro de 1905, p. 1, . 3-4.

13 AMA, Actas da Camara Municipal de Aveiro, liv. 28,
sessao de 20 de Margo de 1907, fls. 75-77.

14 «Aveiro Moderno - novas edificacdes», Campedo das
Provincias, n.° 5775, 25 de Julho de 1908, p. 2, ¢. 5.

15 «Aveiro Moderno», Campedo das Provincias, n.° 5719,
11 de Janeiro de 1908, p. 1, c. 2.

6 Cfr. Manuel Ferreira Rodrigues, «A Construcao Civil em
Aveiro, 1860-1930 [...]», p. 307-310.

17 AMA, Actas da Cémara Municipal de Aveiro, liv. 28,
sessao de 6 de Fevereiro de 1908, fl. 36; idem, liv. 29, sessao de
11 de Dezembro de 1916, fls. 113 v.-114 e idem, liv. 29, sessao
de 9 de Janeiro de 1916, fl. 115.

18 Depois do Regulamento de Salubridade das Edificacoes
Urbanas, de 14 de Fevereiro de 1903 (as contravencoes eram
punidas pelo disposto no Decreto 57.° de 21 de Dezembro de
1894), seguem-se diversos diplomas municipais que testemunha
a crescente intervencao do poder municipal no espaco da cidade.
Cfr. AMA, Actas da Camara Municipal de Aveiro, liv. 28, sessao
de 20 de Marco de 1907, fls, 75-77; idem, liv. 29, sessao de 11
de Dezembro de 1912, fls. 114-114 v.; idem, liv. 29, sessdo de 7
de Novembro de 1923, fls. 171 v.-173 v.
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século XVIIl, sejam uma beleza. Nao o eram, com
efeito, mas tinham ao menos o caracteristico da
época» .

Para o referido periddico, perante tanta
azafama na construcdo civil, a cidade ia j4
«tomando outro aspecto, ainda que muito vaga-
rosamente»: «Nos Ultimos tempos fizeram-se ja
algumas construgdes que denotam bom gosto e
novidade. Haja vista as habitacées do Sr. Silva
Rocha e Anténio da Costa, na rua do Carmo. E a
estas vem juntar-se a nova edificacao que o capi-
talista, Sr. Mario Belmonte Pessoa anda reali-
zando no Rossio e que é o que de mais moderno
e caracteristico se tem feito em Aveiro.

Na verdade, entre 1902 e 1914, a Camara
Municipal de Aveiro concedeu cerca de 1200
licencas de construcao, das quais, perto de uma
centena de orgamento mais elevado, referentes

POREEHO a adias desnotéaveis da cidade e da
pesde inici século, lentamente,
a sef extj Gltimas sobrevivén-

. torna-se obriga-
téria a numeracdo das casas, é proibida a passa-
gem de rebanhos e estrumes pelas ruas da
cidade'”, ¢ interditada a deposicao de dejectos e
lixeiras nas ruas principais da cidade, os proprie-
tarios sao levados a pintar ou azulejar as facha-
das dos seus prédios, sao tomadas algumas
medidas cautelares contra incéndios, é alargada
a rede de candeeiros a gas da cidade, e sao apro-
vadas diversas posturas municipais sobre cons-
trucao habitacional’®, etc. A higiene e satde
publicas merecem das direccoes do Municipio
uma atencdo redobrada. Os mais variados pro-
blemas quer com a agua e saneamento (enca-
namento, proteccao, expropriacdo de terrenos,
etc.), quer com construcao, reparagdo e limpeza
de fontes e chafarizes, ocupam inUmeras vezes
as reunides camararias.

Em 1900, depois dos insistentes pedidos da
Associagao Comercial de Aveiro e das goradas
tentativas de 1887 e 1892, tém inicio os traba-
lhos de regularizacao do Canal de S. Roque.



Com este canal procurava-se desviar o movi-
mento de transporte de sal, pescado e molico
das ruas da cidade, para o caminho-de-ferro, tor-
nando, assim, a cidade mais asseada (o trans-
porte de sal danificava as ruas da cidade), permi-
tindo a terraplenagem e o saneamento do vale
do Cojo'. O canal de S. Roque tornar-se-ia,
desse modo, uma alternativa ao canal do Cojo,

atraindo diversas actividades economicas da
cidade, transformando-se, nas décadas seguin-
tes, na segunda «zona industrial» da regiao?C.

Por volta de 1907 surge o animatografo,
atraindo multiddes, tornando-se uma alternativa
ao teatro?!. A partir de 1911, as projeccoes pas-
saram a efectuar-se com alguma frequéncia no
Teatro Aveirense. Havia sessdes regulares, «das
19 as 21 horas, todos os sabados, domingos e
quintas-feiras. Para ver os mais recentes éxitos
cinematograficos vindeg de LISb(- egforto, a
afluéncia era elevada. n
sessoes, realizavam-se ,
cinema, surgem 0s C
selecta e regular, ofereg
eram «os locais onde a classe mais abastaa de
Aveiro passava as noites de sabado e domin-
go»23. E nesta altura que nasce e rapidamente
cresce a rede telefonica em Aveiro?4.

Pela primeira vez, o poder local é ocupado
por uma elite urbana com interesses na industria
e no comércio. E a propria direcgao municipal
que toma as iniciativas. Em 1909, por exemplo,
a proposito das comemoracées do centendrio do
nascimento do tribuno aveirense José Estévao, a
Camara Municipal de Aveiro propde a nume-
racao dos prédios, e convida os «habitantes da
Cidade a prepararem as frontarias das suas casas
e a removerem os entulhos acumulados, de
modo que a cidade tome um aspecto a altura de
uma capital de distrito»25. Em 1916, testemu-
nhando o crescente papel da autarquia no orde-
namento do espaco urbano — fenémeno decor-
rente da crescente regulacdo e intervencao do
Estado na economia e na sociedade —, afirma-se
que a Camara tem o direito de alterar os projec-

tos «em atencao a estética do local», sem que os
requerentes tivessem direito a indemnizacao al-
guma2.

No inicio deste século, apesar da estagna-
cao econdmica que caracteriza o periodo que
decorre, entre 1890 e a 1.2 Grande GuerraZ’, assis-
te-se a um incremento demogréafico e urbano,
particularmente sentido nas freguesias de Nossa
Senhora da Gléria e Vera Cruz, as duas fregue-
sias da cidade de Aveiro. Entre 1878 e 1900, a
populacdo aumentou cerca de 46%. No final do
século XIX, o distrito de Aveiro era um dos seis
distritos com forte crescimento natural?®. No
inicio da década de 1890, a cidade de Aveiro
tinha 8 860 habitantes, distribuidos pelas duas

19 «Associacdo Comercial», Vitalidade, n.° 216, 4 de Junho
8 2 e «Inauguaram-se ante-hontem os trabalhos
Rogue [...]», Campedo das Pro-
de 1900, p. 1, c. 2-3. Ver, tam-
de diferentes autoridades, fls.
unicipal de Aveiro, liv, 28,
)6, fl. 61 v. Posteriormente
: | 3suma larga e outra estreita)
de ligacao a estagao do caminho-de-ferro. A primeira foi apro-
vada em Fevereiro de 1899 (Arquivo da Associacao Comercial de
Aveiro (AACA), Actas da Associacao Comercial de Aveiro, sessao
de 6 de Fevereiro de 1899, fl. 9 v-10 e AMA, Actas da Camara
Municipal de Aveiro, liv. 28, fl. 185 v.).

20 «Melhoramentos», Campedo das Provincias, n.® 4 951,
7 de Fevereiro de 1900, p. 1.

21 Cfr. «Animatographo», Campedo das Provincias,
n.® 5642, 13 de Abril de 1807, p. 1.

22 Anténio Vitor N. de Carvalho, O Sagrado e o Profano em
Aveiro, 1910-1915 (no prelo).

23 |bidem.

24 A |iberdade, n.° 63, 25 de Abril de 1912, p. 3, c. 1-2 e
n.° 66, 16 de Maio de 1912, p. 3, ¢. 1-2.

25 AMA, Actas da Camara Municipal de Aveiro, liv. 28,
sessao de 23 de Novembro de 1909, fl. 172.

26 AMA, Actas da Camara Municipal de Aveiro, liv. 29,
sessao de 11 de Dezembro de 1916, fl. 114,

27 Sobre a natureza do periodo referido, veja Jaime Reis, O
atraso economico portugués em perspectiva historica: estudos
sobre a economia portuguesa na segunda metade do Século XIX,
1850-1930, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1993.
Para uma visac mais sintética do periodo, veja Eugénia Mata e
Nuno Valério, Histéria Econdmica de Portugal. Uma perspectiva
global, Lishoa, Editorial Presenca, 1994.

28 (fr. Teresa Rodrigues, «A Populagao Portuguesa nos
seculos XIX e XX», Populacao e Sociedade, n. 1, 1995, p. 61.
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freqguesias?®. A populacao da urbe representava
37,4% do total das restantes frequesias do con-
celho. Em 1900, essa percentagem passava para
0s 40,3%, e, em 1911, fixava-se em 41%. Esse
crescimento induz a procura de bens de con-
sumo, muito embora nao se conheca a exacta
dimensao desse fenémeno urbano.

Entre 1896 e 1923, nascem no concelho de
Aveiro dez fabricas de ceramica: cinco de telha e

29 A, D. Marques, Annuario da cidade de Aveiro. Primeiro
ano - 1891, s.d., p. 16.

30 Em 1900 era a distribuicdo da populacao por profissoes
era a seguinte: Trabalhos agricolas - 13 570; Pesca e caca -
1 042; Extraccao de minerais da superficie do solo — 444; Indus-
tria - 3 785; Transportes — 714; Comércio — 2 095; Forca publica
— 776; Administracdo publica — 529; Profissdes liberais — 571;
Pessoas vivendo exclusivamente dos seus rendimentos — 332;
Trabalhos domésticos — 445; Improdutivas e profissao
desconhecida - 447 (Censo da populacdo do Reino de Portugal
no 1.° de Dezembro de 1900, vojgll, Lisboa, Typaaraphi
Editora, 1906, p. 28). O volumalgle pessoas classifig

IndUstria, nesse mesmo ano, é m qist
tros concelhos do distrito, como Qv
Oliveira de Azeméis (8 008) e Sant 17 4
sector, no total da populacae do rep@sent

engquanto nos concelhos de Braga! se
32,8%, 40,6%, 41,7%, respectivamente. Para um melhor escla-
recimento de algumas dessas questoes, veja, Manuel Ferreira
Redrigues, «Os industriais de ceramica. Aveiro, 1882-1923»,
Anélise Social, vol. XXXI (136-137), (2.°-3.9), p. 631-682, e idem,
«Homem Cristo e 0 1.° de Maio em Aveiro, 1899-1912», in
Homem Cristo. O Homem, a obra e o seu tempo. Comunicacdes
apresentadas no Quinquagendrio da sua morte, 1995, Cémara
Municipal de Aveiro, p. 71-123.

31 Sobre a fundacao desta escola, veja, Manuel Ferreira
Rodrigues, «As elites locais e a Escola Industrial e Comercial de
Aveiro, 1893-1924», Boletim Municipal, n.° 28, Camara Muni-
cipal de Aveiro, p. 9-46.

32 Um periddico local refere-se mesmo a um «curso de
mestre-de-obras» (Vitalidade, n.° 522, 15 de Abril de 1905, p. 3,
c. 3-4).

33 Cfr. Manuel Ferreira Rodrigues, «A Construcao Civil em
Aveiro [...]», p. 312-314 e 323-324,

34 Documentos notariais varios referem a existéncia de 15
outros empreiteiros, «carpinteiros» ou mestres-de-obras, entre
1900 e 1923. Mas os anudrios comerciais, testemunham a activi-
dade, na regiao, de alguns mais, nomeadamente nas freguesias
de Aradas e Esqueira (Manuel Ferreira Rodrigues, «A Construcao
Civil em Aveiro [...]»).

35 Cfr. Manuel Ferreira Rodrigues, «As elites locais e a
Escola Industrial e Comercial Fernando Caldeira. 1893-1924»,
Boletim Municipal de Aveiro, n.° 28, Camara Municipal de
Aveiro, p. 9-58, 1996.
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tijolo e outras cinco de azulejo, louca doméstica
e decorativa. Nos concelhos mais proximos
(Oliveira do Bairro, Agueda, Albergaria e Vagos)
sao fundadas cerca de uma duzia de outras
unidades de ceramica de telha e tijolo. O apareci-
mento destas fabricas — em resultado da cres-
cente procura de telha, tijolo, mosaicos, azulejos
e produtos de grés — é parte integrante de um
(muito timido) surto industrial local, onde estdo
representados outros sectores: a construcao
naval, as pescas e as conservas de peixe, as moa-
gens, os curtumes, o fabrico de lixa, cal, sabao,
asfalto, chocolate, pentes, gasosas, etc., embora
predominasse a pequena empresa e o trabalho
oficinal??. Mas o capital social de qualquer das
empresas da regiao, antes do final da 1.2 Guerra
Mundial, raramente atingiu valores significativos.

A actividade da Escola de Desenho Indus-
ial de Aveirg, criada 1893, é decisiva para o
déurbani@eggo entdo em curso3’.
civil da cidade passa
jovens mestres-de-
s mais importantes
contam-se 0s nomes de Antdnio Augusto da
Silva, José de Pinho das Neves Aleluia, André
Vieira e Maximo Henriques de Oliveira33, mas
nao se sabe que edificios dirigiram34. A Escola
constituiria um foco difusor das correntes artis-
ticas e inovagdes técnicas mais recentes. A Escola
Industrial recebia com assiduidade bibliografia e
material didactico diverso, adquirido expressa-
mente em Paris, embora ndo se saiba exacta-
mente de que obras se tratava3s. Os seus profes-
sores tinham um relacionamento estreito com
arquitectos, artistas e intelectuais do Porto e com
professores de outras escolas, onde havia mes-
tres estrangeiros. Acrescente-se, também, a
expansao da cartofilia e a procura dos modelos
publicados nas revistas francesas e belgas, entre
outras.

O grupo de responsaveis pela difusao (de
forma diversa) da linguagem e da gramatica
decorativa Arte Nova em Aveiro era constituido,
antes de mais, pelo fundador e director da Escola




Industria e Comercial de Aveiro, Francisco
Augusto da Silva Rocha (1864-1957), por Jaime
Inacio dos Santos (1874-1942), arquitecto diplo-
mado pela Academia de Belas Artes36, José de
Pinho e certamente um ou outro desenhador
local, que com eles trabalharam, como Carlos
Mendes (1871-1922), desenhador com o curso
de Belas Artes (ganhou prémios em pintura
historica e arquitectura civil)3’, e Firmino de
Sousa Huet38,

Como Professor e como Desenhador ou
Arquitecto, Francisco A. da Silva Rocha estava
atento ao que se fazia Além-Pirenéus, mantendo
ligacdes com grupos de artistas consagrados na
época, de Leiria, Coimbra e Porto, de que desta-
camos o arquitecto suico, Ernest Korrodi3?, o
escultor do Porto, Teixeira Lopes, que estudou
em Paris, no final do século passado, e deixou
alguns trabalhos em Ameiro’®, e @ amguitecto
Margues da Silva, a qu
bida a tarefa de recupe
final da 1. Guerra Mu
um conjunto numeroso : :
nheiros e outros arquitectos — muitos deles do
Porto —, responsaveis pelas construcoes do inicio
do século, sobre os quais ainda pouco se sabe?2.
Recordamos, a propésito, o Eng. José Maria
Melo Matos, autor, entre outros, do projecto
inicial do edificio do Governo Civil43, Xavier
Esteves, que fixou residéncia no Porto#4, e José
Maria Olimpio, o arquitecto portuense da fabrica
de cerdmica de construcdo fundada Jerénimo
Pereira Campos, edificada durante a 1.2 Guerra
Mundial“®, ou os azulejos pintados por desenha-
dores e pintores do Porto, nas fabricas de Aveiro,
como Carlos Branco e Jacinto Rodrigues?®. Mas,
sobre uns e outros pouco se sabe ainda.

CARACTERIZACAO SINOPTICA
DA ARTE NOVA EM AVEIRO

As manifestacOes arquitectonicas ou deco-
rativas (mais ou menos) identificaveis com a Arte

36 Em 1906, um periddico local dizia: «Desta cidade foi a
excursao [de Lisboa a Evora, promovida pela Sociedade dos
Arquitectos do Porto] o Sr. Jaime Inacio dos Santos, digno e
ilustre arguitecto com o curso de arquitectura da Academia de
Belas Artes que ha muito reside em Aveiro, em servico da Repar-
ticao da Construgao de Escolas» («Excursdo», Vitalidade, n.® 581,
2 de Junho de 1906, p. 3, c. 4-5). Em 1928, é sécio honorario da
Sociedade Recreio Artistico, juntamente com Alberto Souto, o
que permite pensar que a sua actividade é mais vasta do que o
reduzido nimero de obras que Ihe tém sido atribuidas (Arquivo
da Sociedade Recreio Artistico, Livio de Actas da Assembleia
Geral. 1918-1934, 14 de Janeiro de 1928, fl. 32-33).

37 Carlos Mendes foi o autor da casa do negociante Albino
Pinto de Miranda, recentemente demolida («Aveiro moderno -
novas edificacoes», Campedo das Provincias, n.° 5775, 25 de
Julho de 1908, p. 2, ¢. 6). Nesse mesmo ano fez publicar um
anuncio onde dizia ser premiado pela Academia de Belas Artes,
ensinando entdo desenho e pintura e encarregando-se de «fazer
projectos para edificacoes, medicoes, orgamentos e plantas de
terrenos» (O Democrata, 19 de Marco de 1908, p. 2). Depois de
ter estado ao servico da Camara Municipal de Aveiro, € acusado
de ndo cumprir prazos e de ter «pouca experiéncia em cons-
trugdes», sendo despedido. £ provavel que este acontecimento
j@melacion com diveméncias politicas (AMA, Actas da
] 29, fl. 109 v.).
sa Huet era desenhador (Cfr,
e Aveiro, liv. 29, Sessao de 28

, ve@lhucilia Verdelho da Costa,
951944, ArquitéCtura, ensino e restauro do
patrimonio, Lisboa, Editorial Estampa, 1997,

40 Silva Rocha correspondia-se com Teixeira Lopes desde
1896 (Beira-Mar, n.° 41, 15 de Qutubro de 1909, p. 10-11).

41" Foi chamado a Aveiro «o arquitecto Sr. Margues da Silva,
do Porto, o qual foi encarregue de fazer um projecto que apre-
sentou decorridos alguns meses. Esse projecto nao se fazia acom-
panhar do or¢amento que competia apresentar e, por isso, teve
a Direccdo de encarregar de o fazer aos Srs. Silva Rocha, Artur
Mendes da Costa, Antonio Augusto da Silva e Henrigue Rato, 0s
quais pela consideracao que |hes merecia o melhoramento para
a sua terra o apresentaram em curto prazo, oferecendo-o
gratuitamente» («Teatro», O Democrata, n.° 590, 15 de Setem-
bro de 1919, p. 2, ¢. 1-2; ver, também, os n.% 597 e 600).

42 Sobre esta questao, veja Manuel Ferreira Rodrigues, «A
Construcao Civil em Aveiro [...]».

43 O projecto, de 1888, seria alterado pelo director das
obras publicas, Dinis Tecdoro de Oliveira (Campedo das Pro-
vincias, n.? 52 109, 1 de Fevereiro de 1903, p. 1).

44 Cfr. «<Romao Junior», Vitalidade, n.° 562, 20 de Janeiro
de 1906, p. 1, c. 2-3.

45 «Fabrica de Ceramica de Aveiro», Jornal de Noticias, 19
de Agosto de 1917, p. 2 e Correio de Aveiro, ano IX, n.° 329, 1
de Setembro de 1917, p. 2, . 3-4.

4 Jacinto Rodrigues, natural de Massarelos, casou em
Aveiro, em 1907 (Arquivo da Conservatdria do Registo Civil de
Aveiro, Vera Cruz, Casamentos, reg.® 13). De Carlos Branco conhe-
cem-se alguns desenhos assinados num periodico local (Cfr. O
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Garagem (j&@ demolida). R. de ilhavo

Casa do Dr. Vaz, ilhavo, Azulejo de 1918
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Nova, em Aveiro, datam das duas primeiras
décadas deste século. A Arte Nova surge e flo-
resce em Aveiro quando comeca a declinar nos
principais centros difusores europeus.

As manifestacdes de Arte Nova em Aveiro
sao assaz modestas, se comparadas com os con-
juntos e os casos isolados mais paradigmaticos,
denunciando as inumeras dificuldades econémi-
cas e técnicas, como as peculiaridades culturais
do Pais, em geral, e da regiao, em particular.

Assim, em Aveiro, pese embora 0 incenso
que em seu favor tem sido queimado nos Ulti-
mos tempos — mais por louvaveis preocupacoes
de ordem patrimonial do que por razdes de
natureza cientifica — entendemos que a Arte
Nova assume uma dimensao meramente bidi-
mensional, nao revelando propostas de interven-
cao ao nivel espacial nem funcional, mesmo nos
casos onde as influéncias parecem ser mais
intensas. Nao passa, p
meno de periferia, be
ingénua e ecléctica dag
do estilo, na adopcao
elementos de uma gra
em voga. Serd que poderemos falar de Arqmtec-
tura Arte Nova, quando, de facto, estamos
perante uma arquitectura de fachadas que reco-
brem, mais ou menos festivamente, prédios de
concepcao tradicional, atitude que, de resto,
como afirma Nuno Portas, ndo é nova na arqui-
tectura portuguesa?#’. Entendemos, pois, que,
exceptuados alguns casos pontuais - a casa de
Mario Belmonte Pessoa, em Aveiro, € o melhor
exemplo —, estamos perante uma manifestacao
artistica epidérmica, de forte efeito cenografico,
um tanto a semelhanca do chamada «arquitec-
tura» cemiterial.

Democrata, n.” 109, 18 de Marco de 1910, p. 1; idem, n.° 165, 14
de Abril de 1911, p. 1 e idem, n.° 215, 5 de Abril de 1912, p. 1).

47 Nuno Portas, «A evolugao da Arquitectura Moderna em
Portugal: uma interpretacao», Bruno Zevi, Historia da Arquitec-
tura Moderna, vol. ll, Lisboa, Editora Arcadia, 1973.
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Vejamos, sumariamente, o conjunto de
invariaveis bem patentes nas obras ainda dispo-
niveis como noutras que foi possivel entreolhar
com o auxilio de fotografias:

* enorme diversidade da qualidade formal,
com predominio da deficiente compreen-
sao global da linguagem artistica, como
reflexo da diminuta qualificacdo dos seus
autores e da deficiente (in)formacao e exi-
géncia dos promotores;

* condicionamento da expressao formal a
especificidade regional dos materiais de
construcao. A falta de pedra — que a tor-
nava, pelo seu preco, um elemento de os-
tentacao e afirmacgao social — constituiu
um factor diferenciador da recepcao da
Arte Nova em Aveiro, como tera marcado
a recepcao do «estilo»;

olagém de fac
m @dificig
nais Spat
spago e
erte sobrevaloriza
detrimento daquele;

* incapacidade real de trabalhar o espaco
arquitecténico. Na maior parte dos casos
estudados, a concepcao volumétrica e o
espaco interior sao claramente tradicio-
nais;

* hibridez estilistica como resposta a solici-
tacoes dos promotores, por um lado, e a
tenaz persisténcia da estética (e da ideo-
logia) revivalista do historicismo oitocen-
tista, por outro. Néo se regista, pois, uma
ruptura com o historicismo oitocentista,
nem na arquitectura nem nas artes deco-
rativas, aspecto que constitui, como se
sabe, um dos aspectos marcantes da Arte
Nova;

* na decoracao azulejar podemos falar de
duas correntes. Uma de producao local e
uma outra saida das maos de artistas de
fora, erudita e evolucionada tecnica-

um divércio entre o
rincipal, com a conse-
do desta ultima e em




mente. Na primeira, predomina a influén-
cia da gramatica decorativa do barroco da
cidade e uma quase auséncia de cor. Tecni-
camente, esta azulejaria é pobre, se com-
parada com a que foi produzida em
Lisboa. Porto e Caldas da Rainha. Estdo
ausentes os «magnificos vidrados e esmal-
tes com reflexos irisados deslumbrantes»,
como os que encontramos na obra de José
Antonio Jorge Pinto%8. As figuras femini-
nas dos painéis de azulejos jamais pos-
suem a sensualidade das mulheres pinta-
das por Mucha, nem a delicadeza das j6ias
de Gallé ou Laligue. Sao figuras estaticas,
de um maior recato, serenidade e comedi-
mento. As excepcdes — como algumas
pecas decorativas existentes no Museu da
Vista Alegre - sdo exactamente isso —
excepcoes,
Insisténcia nas e
dades decorativas
de enriquecer fa
banais — encimad
ou menos decoradds =,

pobres e baratos, como o adobe, o calhau
rolado e a pedra de Eirol e, menos vezes,
o tijolo;

a gramatica decorativa Arte Nova expres-
sa-se predominantemente nos seguintes
materiais: azulejo, ferro forjado e, espora-
dicamente, em madeira e pedra (calcario
de Anca, Outil ou Portunhos), ou, em sua
substituicao, argamassa. A utilizacdo do
granito, na vez da pedra calcéria, € menos
frequente. O tijolo, quando néo utilizado
nos archetes ou misturado com outros
materiais nos panos de parede, e ocultado
com argamassa ou azulejo;

as solucdes arquitectdnicas e as composi-
cOes decorativas raramente sao assimeé-
tricas, se excluirmos algum labor em ferro
forjado;

nos estuques dos tectos regista-se uma
persisténcia dos padrdes decorativos tradi-

ordinéria!p
/0, oM

cionais, com predominancia da folha de
acanto. Esse fenémeno nao sera alheio ao
facto de, até ao fim da 1.2 Guerra Mun-
dial, os estuques de todas as casas cons-
truidas em Aveiro, no «estilo» Arte Nova
ou ndo, serem invariavelmente realizados
por apenas duas oficinas de estucadores,
quando nao vinham do Porto;

* deficiente dominio dos novos materiais e
das novas técnicas construtivas, fruto das
caracteristicas do mercado e do processo
industrializador, como da natureza do
ensino da Arquitectura em Portugal. Note-
-se que mesmo Silva Rocha, que foi mem-
bro do Conselho de Administracdo da
Fabrica de telha e tijolo Jerénimo Pereira
Campos, Filhos, SARL, continua a utilizar o
adobe, apesar dos protestos dos higie-
nistas

s manifestacdes da
te em imdveis unifa-
rbanos, com um ou

niveis de contami-
nacdo Arte Nova, nas fachadas, o que difi-
culta a sua dassificacao tipolégica. Os
casos mais frequentes sao: i. fachada par-
cial ou totalmente recoberta com azulejos
Arte Nova (frisos, frontoes, painéis e cerca-
duras) e ou ferros forjados; ii. cantarias e
molduras de vaos; iii. utilizacio de elemen-
tos estruturais em cantaria (arcos, cunhais,
consolas e contrafortes);

* reduzida valorizacao social e cultural do
arquitecto. Escasseiam as noticias ou refe-
réncias aos arquitectos enguanto tais. A
imprensa local e especialmente a documen-
tacao camararia quase so referem os pro-
prietarios ou 0s construtores.

48 (fr. José Meco, Azulgjos Portugueses. Séculos XVl a XX,

Rabat, 1989.
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Contribuem para a compreensao destas
caracteristicas, além dos factores de contexto local
referidos anteriormente, o desinteresse grupos
sociais endinheirados em geral pela Arte Nova.
Apenas um reduzido sector da burguesia, com
fortes ligacdes a Lisboa e Porto, se entusiasma
com o0s novos modelos importados, embora nao
tenhamos estudos monograficos sobre os seus
percursos biograficos, com destaque para os
circulos sociabilitarios em que se moviam.

Como sublinham alguns autores, «todos os
historiadores que abordam a arquitectura da
Arte nova reconhecem o caracter proteiforme ou
evocam as ambiguidades, e até as contradicdes,
das suas manifestacdes, tanto teéricas como
espaciais e formais, que dificultam qualquer defi-
nicao da sua natureza e dos seus limites. “Sera
uma moda, um estilo ou uma visao do mundo?”
interroga-se por exemp
responde: “sem duvida u
IsS0 que este moviment
futuro, se torna uma refe
arte contemporénea” »49

E evidente que, como afirma Claude
Loupiac, em trabalho recente, achamos melhor
considerar que «qualquer prédio que comporta
elementos modern style, até poucos numerosos,
deve ser tomado em consideracao, sem perder
de vista que tais producdes devem ser analisadas
nao como representativas duma qualquer ten-
déncia da Arte Nova, mas como caracteristicas
de fendémenos de contaminacao que permitem
seguir a evolugdo do gosto, tornando publico
certas contradicoes da Arte Nova. Mesmo assim

49 Jean-Paul Midant (dir), Dictionnaire de I'architecture du
XXe, Paris, Hazan/Institut Frangais d'Archives, 1996, p. 57-59.

50 A «planta» do palacete de M. Belmonte Pessoa terd sido
exposta em Coimbra, na Escola Brotero («Aveiro Modernoy,
Campedo das Provincias, n.° 5719, 11 de Janeiro de 1908, p. 1,
C.2).

51 Veja, entre outros, William Hardy, Guia de Arte Nova,
Lisboa, Editorial Estampa, 1996 ou Klaus-Jirgen Sembach, Arte
Nova. Utopia da reconciliacao, Coldnia, Benedikt Taschen, 1993.
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trata-se de casos limites que pdem em questao a
validade do proprio conceito de Arte Nova».

ALGUNS CASOS RELEVANTES

Construida em 1908, na véspera da instau-
racao da Republica, a casa de Mario Belmonte
Pessoa, na Rua Barbosa de Magalh&es, constitui
quase um caso Unico. Semelhante a esta, na
concepcao, so existe a casa do Dr. Peixinho —
hoje sede da Fundacao Jacinto de Magalhaes —,
interessante exemplo de utilizacao de granito em
vez de calcario, ambos o0s projectos da autoria de
Silva Rocha>0,

Apesar de se notarem persisténcias tradi-
cionais ao nivel tipolégico e construtivo, estas
casas vao mais longe do que os restantes edifi-
obrevigentes. @aque as torna notavels e

elhanca estilistica das
jdade interior—exterior

mentos interiores bem como o mobilidrio e o
equipamento (candeeiros, etc.). Ha uma evi-
dente procura de unidade formal. Importa subli-
nhar este aspecto, pois, como se sabe, a Arte
Nova constitui um movimento cultural unificador
das artes, sujeitando a mesma ordem estética,
num mesmo edificio, todos os dominios artisti-
cos, da arquitectura as artes aplicadas®!.

Além destas casas, outras hd de mencao
obrigatoria, por qualquer uma das caracteristicas
antes referidas. No mesmo conjunto onde se
situa a casa do Major Pessoa encontram-se dois
outros prédios, com fachadas Arte Nova de belo
efeito: na Rua Jodo Mendonca e na Praceta J.
Melo Freitas. No primeiro, de 1913, o azulejo da
Fonte Nova, em tons rosa, com decoracao vege-
talista, equilibra a forca das linhas ziguezaguean-
tes de pedra de Ang¢d, que contornam portas e
janelas, e o ferro forjado das varandas. No outro
caso, um prédio onde foi instalada a filial dos
Armazéns do Chiado, no final da Primeira Grande



Guerra, a elegancia curva e clara dos contornos
da pedra calcaria contracenam com a quadricula
de tons escuros do azulejo relevado, nao deco-
rado.

Na cidade ou nas freguesias da regido
envolvente ainda existem outros exemplares
dignos de nota. Na maior parte dos casos esses
prédios sao recordados por aspectos parcelares:
pelo desenho das portas e janelas, pelos azule-
jos, pela fachada, etc. De alguns, ficou noticia na
imprensa local, nomeadamente no Campedo das
Provincias, que, especialmente entre 1904 e 1908,
foi dando noticia da construcdo de diversos
iméveis, indicando os nomes dos seus proprieta-
rios — um punhado de notéveis da cidade e da re-
gido -, dos construtores e, poucas vezes, dos
arquitectos, sem publicacdo de qualquer ima-
gem dos mesmos.

Muitas casas ja foram
-se, de passagem, uma g
confluéncia da Rua das
llhavo (hoje R. Mério Sac
massa e adobe substituiu
da Arcada, nos Arcos5Z e ¢
ou as seis casas do negociante Alfredo Esteves
com projectos de Jaime Inacio dos Santos, sacri-
ficadas pela abertura da Av. Lourenco Peixinho®4.

Uma enumeracao sumaria dos edificios que
restam teria de incluir os seguintes exemplares: a
casa do Arquitecto Silva Rocha, de 1904, na Rua
do Carmo, bom exemplar da utilizacdo do adobe
em substituicdo da pedra, onde o azulejo é uti-
lizado com parciménia. Do mesmo arquitecto,
podemos ainda referir a casa-oficina de serralha-
ria, de Manuel Ferreira, na Rua Tenente Resende,
construida na véspera da implantacdo da Repu-
blica. Da autoria de Jaime Inacio dos Santos, a
vivenda da Rua Eca de Queiroz, o palacete,
construido em granito, de J. Augusto de Morais
Machado®®, e outras na cidade e nos arredores.
Além destas, refira-se, ainda, o n.° 146, da Rua
Almirante Reis, da autoria certamente de um
arquitecto do Porto, com azulejos policromos, de
1911, realizados na Fabrica de Louca da Fonte

Nova, e a vivenda da Rua Eng. Von Haff, recente-
mente recuperada, ou a «Vila Africana», em
ilhavo, onde & bem visivel a colagem de uma fes-
tiva fachada Arte Nova num edificio tradicional.
Trata-se de uma fachada, de 1918, idéntica a da
Rua Eng. Von Haff, revestida de azulejo amarelo
vivo, com elementos decorativos Arte Nova, da
autoria do pintor da Fabrica de Louca da Fonte
Nova, Licinio Pinto. Curiosamente, foram-lhe
apostos painéis de azulejos azuis e brancos com
motivos bucdlicos com caracteristicas tradicio-
nais, idénticos aos painéis executados por este
pintor, s6, ou de parceria com Francisco Luis
Pereira®®.

A IMPERIOSA VALORIZA(;AO
DESTE PATRIMONIO CULTURAL

da) situacao da maio-
das recentes propos-
¢ao>7 — suscita um
interrogacoes res-
onio Cultural em
geral, e dos imdveis Arte Nova, em particular, em
Aveiro como nos concelhos envolventes®8. A

52 Reproduzida em Aveiro antigo. Catdlogo da Exposicao
de Antdnio Graga, realizada de 5 a 14 de Qutubro de 1984, no
Saldo Cultural da Camara Municipal de Aveiro, Camara Municipal
de Aveiro, 1985, p. 44-45.

53 Cfr. Para a imagem antiga de Aveiro. O postal ilustrado,
Catalogo da exposigdo realizada em 10-24 de Margo de 1984,
Aveiro, ADERAV, 1984, p. 23.

54 «Aveiro Moderno — novas edificacbes», Campedo das
Provincias, n.° 5 775, 25 de Julho de 1908, p. 2, ¢. 5.

55 0 empreiteiro foi José de Pinho das Neves Aleluia
(thiclem).

56 Cfr. Manuel Ferreira Rodrigues, «A azulejaria aveirense
[..]».

57 Cfr. Didrio da Republica, | Série-B , n.® 301, de 31 de
Dezembro de 1997, p. 6893.

58 Para uma mais ampla compreensao dos deveres das
autarquias neste dominio, veja, entre outros, Jorge de Miranda et
al. (coord.), Direito do Patrimonio Cultural, Lisboa, Instituto
Nacional de Administracao, 1996 e Maria de Lurdes Lima dos
Santos (coord.), As politicas culturais em Portugal. Relatorio
Nacional, Lisboa, Qbservatorio das Actividades Culturais, 1998.
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escassa importancia atribuida, durante décadas,
ao patriménio arquitecténico da cidade por
parte dos poderes publicos como pelos proprie-
tarios dos edificios impossibilita, em muitos
€asos, a sua preservacao, reutilizacao e valoriza-
cdo. Sabe-se que é dificil reabilitar prédios
degradados, feitos quase inteiramente de adobe,
mas importa encontrar solucdes para que essa
memoria ndo se perca. As dificuldades maiores
nao sao de ordem técnica, mas de indole cultu-
ral. E ndo de agora. Note-se que o0s bilhetes-pos-
tais da cidade, desde o inicio do século, ndo atri-
buem as manifestaces Arte Nova da regido
qualquer destaque. Mas importava, também,
que o inopinado interesse actual por este patri-
monio cultural, que este seminario corporiza,
ndo sirva de pretexto para eliminar o que nao
brilha, os conjuntos em que a maioria desses edi-

ficios se encontra inserida, Como importava dar
passos seguros no dofinio da Teabilitacao
desses imoveis. Que tipo nIo
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servada para a «Casa Pessoa»? Sera que apenas
nos restara a fachada?

Ndo podemos consentir que essa memaoria
cultural estiole e seja eliminada por um presente
euférico, desmemoriado, que confunde cresci-
mento com a negacao do passado, imaginando
cortes onde hé& apenas continuidades. £ um
debate urgente que deve envolver a sociedade
civil e os poderes locais, pois, como afirmou
Jorge Henrigue Pais da Silva, «a cada geracao
cabe assumir as suas responsabilidades e uma
delas é a de esforcar-se por transmitir nas melho-
res condicoes possiveis as futuras geracdes o espo-
lio histérico-artistico herdado e forjado colectiva-
mente por sucessivas camadas humanas em
longo e por vezes doloroso itinerario comum»>9.

Silva, Pretérito Presente (Para
Patrimonio Historico-Artistico),
ftura, s. d., p. 30.




ARQUITECTURA ARTE NOVA Em PORTUGAL
UM SECULO DE PATRIMONIO EM PERIGO

DRA MARIA JOAO FERNANDES

arquitectura moderna tem inicio no
A século XX como sabemos a nivel mundial

com a arquitectura Arte-Nova gque
evolufu para o estilo Artes Déco entre nos por
vezes em simbiose com a arquitectura de tipo
casa portuguesa estudada por Raul Lino. Por nao
haver ainda nem a distancia nem o estudo
necessarios, este nucleo fundamental da nossa
cultura e da nossa me poria tem nd a ser

pelo estado de degradag
quer pelas demolicoes,
especulacao imobiliaria
um ritmo muito mais acrado 0
escassas tentativas de proteccao da arquitectura
moderna. Como forma de promover a sua
salvaguarda e recuperacao e o valor ainda nao
reconhecidos entre noés de dois nucleos
fundamentais da Arte-Nova em Portugal. O
primeiro, erudito, engloba nomes como 0s de
Adaes Bermudes, Norte Junior, Korrodi, Ventura
Terra e Rosendo Carvalheira, que a par de
obras historicistas produziram alguns exem-
plos de um original estilo que podemos
considerar como a expressao que a Arte-Nova
teve entre nos, segundo a linguagem de cada
um -destes arquitectos. Outros, como Miguel
Nogueira e José Coelho, contribuiram mesmo
para a definicdo da especificidade que o estilo
teve entre nos. Neste nucleo poderdo inte-
grar-se autores consagrados na regido de Aveiro,
pouco divulgados ainda a nivel nacional, como
Silva Rocha, Jaime Inacio dos Santos ou José de
Pinho.

O segundo nucleo de arquitectura Arte-
Nova, existente em Portugal, do qual me aper-
cebi através de levantamento que desde ha dois
anos tenho vindo a fazer em diversos pontos do
pais, mais fantasioso, barroquizante, algo ingé-
nuo, na sua vertente regionalista, talvés o mais
genuino dos dois e ndo menos interessante, é da
responsabilidade de autores na maior parte das
vezes anénlmos ou desconhecidos. Comecemos
uma proposta de tra-
as das obras dos gran-
ura do principio do
uma estética Arte-

Sem aprofundarmos um tema que carece
de um estudo futuro muito mais desenvolvido,
referiremos alguns exemplos do que podera ser
considerada a expressao que a Arte-Nova teve
entre nds, no plano de uma arquitectura erudita.
Adaes Bermudes (1864-1948 — Forma-se em
1886 na Academia portuense de Belas Artes)
realizou importantes projectos numa linha revi-
valista ensaiando o neo-romdnico na igreja
matriz de Espinho e o neo-manuelino na Camara
de Sintra (1908) e no jazigo dos benfeitores da
Misericordia do cemitério do Alto de S. Joao. No
entanto sao do seu risco alguns projectos
que evidenciam a aquisicao de um estilo muito
pessoal e passivel de uma leitura a luz da estética
Arte-Nova.
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Referimo-nos, sem a pretensao da exausti-
vidade, ao conhecido prédio Arte-Nova da antiga
Av. Rainha D? Amélia,hoje Almirante Reis,
Prémio Valmor de 1908, a Escola do Magistério
Primario em Benfica (1913) e ao Instituto Supe-
rior de Agronomia em Lisboa(1910-1917). O pri-
meiro, pesem emboras referéncias historicistas,
como a clpula com lanternim surgida a partir do
Renascimento, € um dos mais caracteristicos
exemplos da expressao que a Arte-Nova assumiu
entre nos, interessante sobretudo pela sua inser-
cao no espaco, no fechamento do quarteirdo,
com ruas a niveis diferentes, pela inventiva das
suas proporgdes, orientadas por um ritmo terna-
rio, pela movimentacdo dos elementos assimé-
tricos ao nivel dos frontées, do desenho das
janelas e dos diversos corpos que compdem a
fachada e pela profusao de elementos decora-
tivos das guardas quer no primeiro piso em
pedra, quer nos outrosfem trabalw
(inspirados nos mundo
escultura em pedra é

— _ .
: ragdo
estilizadas figuras de :

como 0s azulejos que s
cisnes.

A Escola Superior de Educacdo de
Benfica (1913), com o seu imponente jogo de
volumes geometrizados de configuracao diversa,
com algumas referéncias classicas e por outro
lado com o seu exuberante jogo de assimetrias e
luxuosos pinéis de azulejos policromos de formas
ondulantes, como o campeamento do telhado
em beirado num dos corpos, pode perfeitamente
considerar-se um caso eloquente de aquisicao de
um novo estilo interpretavel dentro dos para-
metros da Arte-Nova.

! Paixao, Maria da Conceigao Bravo Ludovice — Norte junior
Obra Arguitectonica - Tese de Mestrado em Historia de Arte
da Universidade Nova de Lisboa, Dezembro de 1989. Pags 27
e 28.
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NORTE JUNIOR

Norte Junior (1878-1962) um dos nossos
mais fecundos e premiados arquitectos, (foi
cinco vezes prémio Valmor) edificou uma obra
marcada por um ecletismo de dominante
barroca, mas encaminhou-se no exacto periodo
da Arte Nova para a aquisicao de uma lingua-
gem propria e proxima dos padroes deste estilo.
O atelier casa Malhoa dos padroes deste estilo. O
atelier casa Malhoa de 1905, pesem embora
algumas referéncias ao neo-romanico ou a uma
arquitectura do tipo“casa portuguesa"! é um
exemplo desta situagao, quer ao nivel estrutural
quer decorativo, com os seus grandes janeldes e
corpos assimetricos e a sua espléndida serralha-
ria artistica de linhas e motivos Arte-Nova.

Ja outros casos, como o do Palacete da
Praca Duque de Saldanha N° 12 (Prémio Valmor
iflifa mais ambigua, com ele-
scimento, mas podendo
numa estilistica Arte-
) de assimetrias dos

g plo portal e pela exu-
berante decoragao em que sobressaem colean-
tes arabescos de serralharia artistica e emblema-
ticas cabecas femininas, nao esquecendo a
espléndida varanda coberta em vidro e ferro
trabalhado com minuciosos arabescos de
tematica floral.

A obra de Norte Junior poderia ser reinter-
pretada dentro desta optica, fazendo ressaltar a
originalidade de um estilo, que inspirando-se
embora nos formularios do passado se encami-
nhou progressivamente para a aquisicao de uma
linguagem propria, em consonancia com o espi-
rito e a modernidade do seu tempo. Neste caso
esta 0 magnifico e totalmente arruinado edificio
da Alameda Linhas de torres, prémio Valmor de
1912, que apresenta no contexto de um for-
mulario inspirado por diversas referéncias histo-
ricistas, uma desarticulacao tipica do maneirismo
e do barroco, patente nas assimetrias que pau-
tam os diversos corpos da fachada e cada um



destes visto em particular, estas por sua vez tam-
bém caracteristicas da Arte-Nova. No plano
decorativo, as referéncias ao Barroco, que tem
vindo a ser aproximado? da Arte-Nova, sao igual-
mente e particularmente expressivas. Notem -se
a este respeito as semi-volutas do frontao prin-
cipal, ou o concheado nos arcos de volta perfeita
esculpidos, seu motivo por exceléncia.

Estes sao apenas alguns exemplos do que
podera representar a aquisicao de uma grama-
tica Arte-Nova, na obra de Norte-Junior, que se
traduziu e veio a culminar no Palace Hotel da
Curia (1922), a sua criacdo mais conseguida e
mais embleméatica no contexto que temos vindo
a considerar, j4 numa ftransicdo para as Arte
Déco, que viriam a afirmar-se plenamente em
1929, no prédio de rendimento de Jodo Pereira
Braga da Av. da Republica (55 B) e que por si sO

justificaria detalhado esiido que n@® cdlie neste
contexto. I

Ernesto Korrodi de origem suica (1870-
-1944), ndo tinha especifica formacao de arqui-
tecto, 0 que nao o impediu de ser nesta arte,
entre nos, um dos maiores criadores do seu
tempo. Uma grande parte da sua obra localiza-
-se em Leiria, onde viveu e leccionou na Escola
Industrial. O seu trabalho pode e deve ser rein-
terpretado na Optica do que consideramos ser a
aua muito pessoal assimilacdo de uma estética
Arte-Nova. E certo que se dedicou a um erudito
historicismo, mas nao € menos certo que o
conhecimento que revela esse historicismo, nao
foi um fim em si, mas o instrumento da original
elaboracao de uma linguagem propria em que
emerge com virtuosismo do desenho e da
composicao que a caracterizam, um estilo incon-
fundivel em que pontuam os principios estrutu-
rais e 0s motivos decorativos da Arte Nova. Cita-
riamos como exemplo o conhecido prédio do
rendimento da "Tentadora” em Campo de

Ourique (1912), de gaveto e com o corpo central
em cantaria ressaltada e esculpida, com janelas e
varandas cobertas assimétricas, de precioso
desenho. No conjunto patenteia-se a mestria de
uma gramética decorativa de arabescos e
coleantes motivos florais, caracteristica da mais
pura estilizacado Arte Nova. Exemplos nesta
mesma linha sao outros prédios de rendimento
em Lisboa, como o n° 6 da Rua Braancamp
(1914), ou o n° 5 da Rua do Viriato, Prémio
Valmor 1917, belissimo, em estado de grande
degradacao e cujo destino estd ameacado, por
obras anunciadas, que vao talvez adultera-lo
para sempre, ou em Leiria entre muitos outros
possiveis, a sua casa de habitacao, a elegante
Villa Horténsia (1905-1910), incompreensivel-
mente muito arruinada, onde a Arte-Nova se
combina com elementos de um estilo tradicional
2 a casa do Arrabalde
asa da familia Bouhon na
yjas Moniz em Avanca
ser esquecidas neste

Korrodi afirma nestes casos e no plano
estrutural a continuidade de uma inspiragao em
modelos historicistas, clacissizantes, que no
plano decorativo se completa com uma contida,
mas nao menos eloguente gramatica Arte-Nova,
o que alias constitui precisamente a originalidade
da particular expressao que este estilo encontrou
na sua obra.

Miguel Ventura Terra (1866-1919 - diplo-
mado pela Academia de Belas Artes do Porto)
foi, como Norte Janior, um dos arquitectos com
maior numero de projectos assinados e de maior
sucesso no seu tempo. Autor de diversos

2 Portoghesi, Paolo, Quattrocchi, Luca e Quilici, Folco -
Baroque et Art Nouveau, Editions Seahers, Paris 1988,
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edificios de pendor clacissizante, como o Liceu
Camdes (1907), a Maternidade Alfredo da Costa
(1908), o Liceu Pedro Nunes (1909), Ventura
Terra tambeém experimentou o revivalismo histo-
ricista ou um ecletismo beaux-artiano patente no
Teatro Politeama em Lisboa, de 1912-1913,
excessivamente decorativo. Estes exercicios de
uma grande erudicao e gosto historicista, acom-
panhando certos aspectos das tendéncias con-
temporaneas em Portugal, ndo excluem no
entanto o desenvolvimento de um gosto muito
mais pessoal, patente em projectos como o
conhecido Palacete dos viscondes de Valmor
(Av. da Republica, n°® 38), Prémio Valmor de
1906, no qual referéncias classicas convivem
com concheados barrocos e assimetrias Arte-
-Nova em cada um dos lados simétricos do con-
junto, ou o prédio da Rua Alexandre Her-
culano (n°25), Prémig Valmor dé 1¢
fachada muito movi
ele,entos esculpidos
uma expressao da Arf
espirito barroco.

O arquitecto cujo talento Ramalho Ortigao
elogiou? néo ficou indiferente ao espirito do seu
tempo. Também ele ensaiou com sucesso uma
linguagem pautada pela estética Arte-Nova,
no edificio actual sede do Expresso, de 1902
(n° 37 da Rua Duque de Palmela), no muito
divulgado edificio de 1903, da Rua Alexandre
Herculano, n° 57, casa de habitacdo do autor
e Prémio Valmor de 1903 e no que foi certa-
mente outrora um espléndido prédio de habita-
cao, hoje bastante arruinado, o n° 46 da Av. da
Republica, de 1906. As referéncias historicistas
apontadas por Manuel Rio-Carvalho: "tritdes
barroquistas e capitéis algo romanticos"4, aliam-

3 Ortigao, Ramalho — “A Obra de Ventura Terra A Nova
Camara dos Deputados em Lisboa” in: Arte Portuguesa I, Livraria
Classica Editora, Lisboa 1943, pag. s 181 a 199.

4 Manuel Rio-Carvalho, Histéria da Arte em Portugal, Do
Romantisme ao final de Século. Publicacdes Alfa, Lisboa 1987,
pag. 27.
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-se na que foi habitacdo de Ventura Terra a uma
composicao e a uma gramaética decorativa
Arte-Nova.

Os prédios de rendimento que referimos,
apresentam a mesma logica. Uma composicdo
sobria e geometrizante, aliada a uma grande
liberdade compositiva e a uma gramatica deco-
rativa que utiliza os motivos florais da Arte-Nova,
expressao muito conseguida deste estilo em
momentos diferentes da criacao do autor. Exem-
plos que poderdao certamente convidar-nos &
releitura da obra de Ventura Terra & luz da
estética da Arte-Nova, que praticou com a sua
habitual mestria.

menos estudados, como
é Coelho ou Rosendo
obra importante para
rte-Nova em Portugal.
asceu em Seixas em
1883, se diplomou na Escola de Belas Artes de
Lisboa e estagiou em Paris, foi amigo e discipulo
de Ventura Terra. Autor de méritos reconhecidos,
recebeu o prémio Valmor em 1913 pelo edificio
recentemente recuperado e revelador de uma
estética Arte-Nova, o n® 23 da Avenida da Repu-
blica, em que num movimentado jogo de volu-
mes, de saliéncias e reentrancias em grandes
planos assimétricos e acentuados longitudinal-
mente, a que correspondem jogo de volumes, de
saliéncias e reentrancias em grandes planos assi-
métricos e acentuado longitudinalmente, a que
correspondem as assimetrias dos vaos, se define
a dindmica das linhas, curvas e rectas, fluindo
com grande liberdade. Uma ordem rigorosa que
aceita a dissonancia tao caracteristica da Arte-
-Nova. Como caracteristicos deste estilo sdo os
arabescos sinuosos da serrelharia artistica que
decora porta e janelas. Como caracteristicos
deste estilo s&o os arabescos sinuosos da serra-
Iharia artistica que decora porta e janelas. Estes




aspectos e o barroquizante jogo de elementos
esculpidos apostos a fachada, definem precisa-
mente a gramatica do autor neste caso, como no
do Banco de Fomento na Rua da Conceicao que
remodelou em 1919. Miguel Nogueira, deu no
entanto provas de grande versatilidade, no pre-
dio da Rua das Picoas de 1912, onde sobre uma
fachada lisa fez sobressair as assimetrias do dese-
nho das janelas harmonizadas por frisos de azu-
lejos policromos com motivos florais Arte-Nova,
ou no prédio de 1920, o n° 21 da Rua dos Nave-
gantes, onde sem qualquer recurso a elementos
decorativos, nos surpreende uma vez mais pelo
exuberante, e de rigoroso desenho, jogo de
assimetrias.

De José Coelho cuj
até ao momento pouct
mos no entanto o seu
um Palacete no Campo
cheio de referéncias eruditas, inspiradas pelo
Maneirismo ou pelo Barroco mas constituindo-se
como parte integrante de uma unidade em que
sensualidade, exibicdo cénica do ornamento e
fluidez das linhas curvas, sao caracteristicas tanto
do Barroco, como da Arte-Nova. No plano deco-
rativo, os azulejos policromos dos frontoes
envolvem expressivas alusoes a natureza e aos
ritmos e linearidades curvilineas que se expan-
dem nos caules dos lirios, nos delicados pescocos
de cisnes e até nas conchas de caracois.

(Y CARVALI HEIR A
J CARVALREIRA

Neste contexto cabe ainda uma referéncia,
que nao iremos desenvolver, ao Hospital da
Parede de Rosendo Carvalheira, pela sua adqua-
cao a0 espaco natural onde se integra e pela
referéncia a elementos de uma gramatica deco-
rativa Arte-Nova.

A este conjunto ndo exaustivo que repre-
senta a vertente erudita da Arte-Nova em Portu-
gal, acrescentariamos dois dos mais ilustres
arquitectos de Aveiro e sua regido, ja divulgados
por excelente estudo do Dr. Amaro Neves, e no
que diz respeito a Silva Rocha, por também exce-
lente monografia de Manuel Rodrigues e que
deveriam ter a notoriedade nacional que o seu
talento e obra realizada justificam: Francisco
Augusto da Silva Rocha e Jaime Inacio dos
Santos.

Silva Rocha nascido em 1864 marcou
Aveiro, nao sé pela pedagogia que ai exerceu
e teve certamente dura-
decorativas da regiao,
prdindrio conjunto de
que legou a cidade.
a stle offé carece¥de um levantamento,
hoje ainda longe de ser exaustivo e de um
estudo aprofundado. De momento ainda sem
conclusdes definitivas creio que se trata no seu
caso de um dos raros conjuntos NO NOSSO pano-
rama nacional de uma obra com um grande
sentido de unidade dentro dos parametros da
Arte-Nova, que praticou com igual mestria. A
Escola Industrial Fernando Caldeira que em
1903 por sua iniciativa passou a funcionar no
edificio do seu risco sobre a ria, revela a influén-
cia de um modelo classico, subvertido mais tarde
na remodelacio de 1918 por uma gramatica
decorativa consonante com uma estética Arte-
Nova, é uma das obras mestras de Silva Rocha,
juntamente com 0 antes novo, hoje antigo Hos-
pital de Aveiro, de que existe projecto assinado
de 1900.

O Hospital da Misericordia de Aveiro,
cuja primeira pedra foi langada em 1901, no seu
tempo era considerado como um dos mais belos
edificios da cidade. Hoje é um espaco desabitado
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e degradado que urge devolver ao antigo
esplendor. As influéncias que revela, neste, como
noutros casos que analisamos anteriormente,
sao elementos de uma gramatica erudita que o
autor integra no que perfeitamente se vai
definindo como novo estilo. Desse estilo faz
parte o arquétipo de uma ordem e de uma racio-
nalidade cléssicas e uma liberdade no jogo com
dissonancias e alongamentos, bem patente na
composicao da fachada, um sentido de teatrali-
dade e um apuro decorativo que tém tudo a ver
com 0s novos ventos que agitavam a Europa sob
0s auspicios da Arte-Nova.

A este modelo de uma depuracao classici-
zante vai juntar-se um outro, na proximidade de
uma estética barroca, patente no ex-libris da
Arte-Nova, a casa de Mario Belmonte Pessoa
que tera realizado com a colaboracdo de
Korrodi. A planta assinada isti
e assim o refere o auto
jornal "Campeao das P
jornal, meses mais tarde,
fornecido as cantarias. AJge
esclarece a imprensa da época, cerca de 1908,
desenvolve-se em trés pisos, todos de diferente
composicao e rematados por frontdo ondulante
coroado por emblemética aguia.

Jogos de luz e sombra, de cheios e vazios,
no exuberante ondear dos motivos esculpidos
sobre a fachada, as sinuosas linhas da natureza
transpostas para a luxuosa decoracéo da serra-
Iharia artistica, sao expressdes comuns a uma
estética barroca e a Arte-Nova que encontra
neste caso e entre nos, uma das suas expressoes
mais conseqguidas e originais. A casa de Mario
Belmonte Pessoa é uma fonte inesgotavel de
fascinacdo plastica com o seu &trio decorado
com azulejos policromos, com fluentes linhas,
que surgem também nas bases das pilastras

3 "Aveiro Moderno", Campedo das Provincias, n.° 5.719,
sabado, 11 de janeiro de 1908, pag. 1, cols 2 e 3.

& "Aveiro Moderno Novas Edificagdes”, Campedo das
Provincias de 25 de julho de 1908, col. 5.
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esculpidas com os calices invertidos, tdo emble-
maticos da Arte-Nova, a sua vasta porta interior
com um grafismo de exotica estilizacdo evo-
cando uma escrita arabe, as preciosas assimetrias
das traseiras, quer ao nivel dos volumes, quer do
desenho e composicdo dos vaos e o seu mirante
que se eleva graciosamente sobre maneirista
aparelho rustificado. O interior que pude apre-
ciar quando ainda vivia a filha do primeiro
proprietario Julieta Pessoa, valorizando por
escadaria ricamente decorada com trabalho de
serralharia artistica, desdobra-se organicamente,
umas divisaoes introduzindo outras com elegan-
tes arcos com molduras de madeira, um espaco
modulado e vivo, vibrando com a luz e as atmos-
feras do dia. A casa hoje arruinada, sequndo a
proprietaria era entao visitada como se fosse um
museu, funcdo que deveria realmente assumir
' a Arte-Nova nao sé em
A obra de Silva Rocha
odelo de uma depura-
\a, de inspiracao clas-
8 gramatica decora-
tiva e encammhando -se no sentido da aquisicdo
de um estilo absolutamente pessoal e onde ple-
namente se afirma uma gramatica Arte-Nova.
Neste caso estao a casa que para si construiu na
Rua do Carmo, n° 12, que junta a inesperadas
alusdes medievalizantes de gramatica neo-roma-
nica, as ameias, as janelas estreitas, uma volume-
tria simples e uma muito versatil gramatica
decorativa exercendo-se sobre o azulejo, a serra-
Iharia artistica e a cantaria. E também a preciosa
Joia que € a casa da Rua Candido dos Reis, de
cerca de 1911, ou a casa da Rua Jodo Men-
donga, de 1913, n% 5,6 e 7, que lhe é atribuida.
Ai, uma composicao em ritmo terndrio, evidencia
as assirnetrias e ressalta o jogo das verticais na
continuidade dos vaos e das horizontais acen-
tuadas pelo rendilhado das guardas de ferro das
portas-janelas, um esquema muito semelhante
ao utilizado na casa de Mario Pessoa. O esquema
e 0s motivos decorativos que utiliza séo em tudo
semelhantes aos da casa da Rua José Raburnba,



N° 26 e 27 de 1907 e aos da casa da Rua
Candido dos Reis a que ja aludimos.
Referimo-nos apenas a linhas de forca do
trabalho de Silva Rocha no periodo Arte-Nova Ha
a lamentar adulteracoes e demolicbes que sao
conhecidas de todos. Muitas, quase todas as
casas que foram do seu risco, urna grande parte
ja classificada, carece de restauro urgente. S6 o
estudo da sua obra e a sua recuperacao podem
contribuir para que se devolva ao nosso tempo
em todo o seu esplendor uma das mais coeren-
tes e belas expressoes da Arte-Nova em Portugal.

Na obra de Jaime Indcio dos Santos, dez
anos mais novo do que Silva Rocha (1874-1942)
marcada também peldgieclectismojiico
caracteriza o edificic
Peixinho n.° 158 a 162
nada de 1923) destaca
excepcionais e emblernatigasi®
Nova em Portugal, como as Termas da Curia
(1909-1914) que |he sao atribuidas, a casa recen-
temente recuperada da Rua Eca de Queiros n.° 13
(existe planta assinada de 1908), a casa da
Mealhada (1908 planta, 1911, data dos azulejos
na fachada Rua Dr. Costa Simdes 1 a 3) e a casa
em Mogofores que actualmente pertence a José
Cid. As Termas da Curia com uma composicao
arrojada, corpos perfeitamente diferenciados e
assimétricos unidos por extensa e ampla varanda
sustentada por colunas, com uma muito expres-
siva gramatica decorativa, rostos femininas escul-
pidos e vitrais também com figuras femininas,
com a sua "Buvette" muito inovadora para a
época em que o arquitecto introduz uma espécie
de rotunda central com colunas de ferro e guar-
das decoradas com coleantes motivos, € uma das
mais interessantes — realizacdoes da Arte-Nova
entre nos. As casas que referimos integram-se
perfeitamente numa gramatica Arte-Nova, tanto
ao nivel da volumetria e composicao das

fachadas, como no que respeita aos interiores,
concepcao de espaco e elementos decorativos). A
casa da Mealhada desenvolve-se numa curva
harmoniosa no angulo de duas ruas, inventando
0 seu proprio espaco e moldando o espaco a sua
medida. O jogo de cheios e vazios, dos grandes
vaos sublinhados por arcos abatidos, de compo-
sicdo ternaria introduzido por pilastras decoradas
com formas organicas e de volta perfeita, imita os
ritmos de crescimento das arvores num jardim. As
pilastras metamorfoseiam-se em caules susten-
tando exuberante floracao, motivo que se desen-
volve também na cantaria. No interior, uma pre-
ciosa farmacia contemporanea da construcao da
casa surpreende-nos com uma decoracao em
perfeita harmonia com o exterior.

Na casa da rua Eca de Queirrés n.° 13, uma
volumetria sébria e geometrizada, com dois cor-

icos, deles recuado, faz realcar
coratiy® @fna depurada e luxuriante
spira@a pAAmotivos florais e esten-
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estudar e valorizar, com muitas autorias por
definir, é suficiente para colocar o seu autor
entre os grandes criadores da arquitectura Arte-
Nova em Portugal.

Nao podemos terminar este capitulo sem
uma referéncia muito particular a pequena obra-
prirna que é a casa atribuida a José de Pinho
(nasceu em 1874) na Rua Eng® Von Haff,
n.° 20, em Aveiro, tanto ao nivel da composigao
da fachada, que parece deliciar-se num jogo ceno-
grafico de saliéncias e reentrancias, valorizada
pelo gracioso alpendre com colunas esculpidas,
como no plano de uma gramatica decorativa que
da expressao ao contraponto entre a cantaria
esculpida e os valores cromaticos introduzidos
pela delicada pontuacao dos azulejos, o todo
realcado por luxuoso trabalho de ferro. O
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encanto desta pequena obra-prima, foi no
entanto parcialmente e irreversivelmente des-
truido, com a sua integrarao numa nova cons-
trucao que lhe tirou a perspectiva e o espaco de
que carecia para respirar, quebrando o belissimo
muro que parecia protegé-la e que foi impotente
para preservar o seu dominio encantado.

Os nossos exemplos poderiam continuar
interminavelmente, pois estamos apenas no
principio do estudo e do reconhecimento da
Arte-Nova em Portugal No contexto dos casos
mais embleméticos e eruditos que referimos, ha
um sem numero de autorias a apurar e a con-
firmar, como tambémé necessério apura-las no
que se refere a vertente regional do estilo que
teve enorme expressao de noite a sul do pais, o
que ainda é visivel apesar das muitas demolicoes.
Particularmente notaveis e ameacados pela espe-
culacdo imobiliaria que nge
da cultura e do patrimén
Espinho que nasceu com
Em Espinho importa em 3
ridade promover a recups
(1915), atribuido a Silva Rocha e preservar junta-
mente com a Pensao Particular (1925), do risco
de Jaime Inacio dos Santos, o extraordinario con-
junto de Arte-Nova da cidade, para o qual cha-
mou pela primeira vez a atencao o pioneiro livro
do Dr. Amaro Neves "A Arte-Nova em Aveiro e
seu Distrito".

. AVEIRO

A regido de Aveiro, por razoes que impor-
taria apurar, é detentora de um dos conjuntos
mais interessantes de Arte-Nova em Portugal.
Algumas das mais belas pecas deste conjunto
estao para sempre perdidas e com elas per-
deu-se irremediavelmente uma parte da nossa
memaoria

O presente encontro, organizado pela
Camara Municipal de Aveiro, deverd contri-
buir para a constatardo de um facto: ao
contrario do que parecia instruido, ha Arte-Nova
em Portugal. Estamos a viver o primeiro
momento da apresentacao de um estilo entre
nos, que apenas tomara forma se se respeitarem
os valiosissimos exemplos que sobreviveram a
onda de demolicdes e adulteracbes de que
tem sido vitima a nossa arquitectura moderna. O
que é valido para a Arte-Nova é vélido para

ao precario os valores do intemporal, e a
fragmentacao e vazio, a plenitude. E preciso criar
uma nova consciéncia civica e humana, que
passe pela defesa dos valores do humano, dos
quais o patriménio é um eloquente simbolo. E
preciso defender um século de patriménio em
perigo.



“A CIDADE coMO ARTE (ETERNAMENTE) NOVA”

DO PRINCIPIO DE ARO A

CIDADE DIGITAL

- VIAGEM ATRAVES DE UM PLANO DE URBANIZACAO

DR. PEDRO SILVA

* Plano de Urbanizacao da Cidade de Aveiro
¢ \entura da Cruz/Planeamento

O indice a que cheguei foi este:

1. A Cidade, A Alma e a Continuidade do seu
Tempo

. As Liberdades Urf
Humanos de Terceira

3. Arte-Nova, e a procu
4. O Centro Historico,
nodais, a especulacao e as polltucas

5. Consciéncia Histérica, Evolucao do Conceito
de Patriménio e Critica ao Urbanismo

Um Caos capaz de lancar estimulantes facto-

res de intervencao
P Este texto nao é bem um texto, é um per-

curso, pleno de incertezas, denso, por vezes
leve, eventualmente difuso, com descontinui-
dades, com espacos obscuros. Pretendi, mas cer-
tamente ndo consegui, que fosse um apelo, a
todos aqueles que utilizam um espaco que
nunca foi dado mas sempre conquistado na pro-
cura de mais liberdade, que é o espaco da cidade.
De uma Nova Cidade que a Arte Nova também
pretendeu, da sua perspectiva enquanto uni-

orque

dade, que é dada pela soma dos seus frag-
mentos, unidos pela alma das suas formas
urbanas, que sao sempre formas humanas, num
espaco ambiguo, por vezes caotico, por vezes
estimulante.
etend

g regressar a cidade as

s sifiples, p sabendo que foi com
as simples Ocrates iniciou uma
de efOrmg acao (Braganca de

Falar sobre a forma urbana, pensar a forma
urbana, desenhéa-la, critica-la, avalid-la, conduz-
-n0s @ uma questao essencial, mesmo se esta
questdo — e este é o risco continua, deseperada-
mente, sem resposta: qual é a forma humana
actual que produz a forma urbana actual? Que
forma humana, que civilizacao, esta na origem,
da destruicdo de edificios, de quarteirdes, da
perda das referéncias, transformando pracas,
como hoje esta a acontecer, em espacos sem
escala nem contetdo.

Mais uma vez virdo as pessoas, 0s utentes
comuns do espaco, que por obrigacao de la resi-
direm, trabalharem, conviveram, o vao certa-
mente moldar ao seu jeito salvando-o e fazendo
aquilo que as Camaras Municipais, os arquitec-
tos e urbanistas, os promotores imobiliarios nao
conseguem; foi assim que o CETA transformou a
Rua das Tomasias na rua do Teatro, que existem
novas funcdes para os armazéns de sal, que este
Centro Cultural surgiu de uma fabrica em ruinas.
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«Todas as coisas tem um exterior e um
interior, quando se retira o exterior fica-se com o
interior, quando se retira o interior fica-se com a
alma». Serve esta forma, de Jean Luc Godard,
ver todas as coisas do mundo, para assim ver as
coisas da cidade.

Nao importa, em definitivo, se tudo o que
vou dizer, serd mesmo assim, basta que percorra-
mos a aventura de um pensar, da mesma forma
que “nada garante que Kublai Kan acredite em
tudo o que diz Marco Polo ao descrever-lhes as
cidades que visitou nas suas missdes, mas a
verdade é que o imperador dos tartaros continua
a ouvir com atencdo e curiosidade» (ltalo
Calvino).

Tenho repetido mui
velmente poucos quere
muitos o tempo deixou
cipio de inteligibilidade:
cularmente as ocidentais; g
mais das ideias do que das accdes, assim tam-
bém dependem mais do tempo do que do lugar.

E realmente o tempo que marca as cidades,
como certamente ja verificaram num qualquer
Encontro Internacional, por exemplo, sobre
Centros Historicos, ou Periferias Urbanas, ou
Espagos Publicos, ndo é, na sua génese, o
espaco, consubstanciado na sua concepcao
urbanistica global, ou nos seus problemas
prioritarios a resolver.

Ao dizer que dependem mais do tempo cai
o0 mito das especificidades morais da cidade,
consequentemente de quem a erigiu e dos seus
continuadores, mas ficam outras, talvez mais
importantes, a dos seus multiplos e sensiveis
pormenores.

Com efeito, a historia dos organismos urba-
nos ¢, pela sua propria natureza, uma histéria de
casos particulares, que devem comecar por ser
analisados um de cada vez e foi assim que, como
diz Leonardo Benevolo (1995), quase todas as
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cidades europeias , grandes ou pequenas, foram
estudadas, normalmente pelos seus habitantes:
o sentimento que se pertence a uma delas
conduziu, em épocas diferentes, a reconstituicao
literaria ou cientifica dos factos materiais que a
configuraram.

Mas os pormenores da cidade tém mais do
que um atributo e significado, tornando-se
lugares de permanéncia e mutabilidade de
signos e de multiplicidade de simbolos, encon-
trando ai a sua verdadeira especificidade. E por
isso que a descri¢ao dos lugares é pessoal e inti-
mista, que duas pessoas nao conseguem descre-
ver da mesma forma um mesmo lugar, que nin-
guem, ao descrever um sitio se consegue repetir,
porque acima de- tudo um lugar geografiza-se
sempre no interioridade de cada um.

Da mesma forma o que procuramos

das pessoas de quem
DS aproximar.
aradoxo que temos
de resolver: o facto da “multiplicidade ser uma
das caracteristicas constitutivas da especifici-
dade” (Benevolo, 1995).

2,

A cidade, que se vive e se projecta, é tam-
bém uma cidade em que tudo é teoricamente
possivel: maxima informacado e mobilidade, mul-
tiplas ofertas culturais e de consumo, infinitas
possibilidades de relacdes sociais, grande diversi-
dade de actividades e de oportunidades de tra-
balho... sdao as liberdades urbanas. Mas na
pratica, o desenvolvimento da cidade tem
negado as liberdades que, conceptualmente,
deveria oferecer.

Com efeito, 0 meio construido de todas as
epocas conduz-nos a historia da cidade, como a



aventura da sua descoberta conduz & histéria da
inteligéncia. No limite, endereca-nos ao lugar
das utopias reais, onde quase todos aqueles que
percorrem as ruas distinguem as suas épocas e
porqué e a quem serviam os edificios publicos, e
0s outros, e impregnam-se da memoria colectiva
que lhes surge, em primeiro lugar, das imagens
da cidade.

A cidade passa a ser assim, para além de
muitas outras coisas, um percurso formativo
incontornavel. Um percurso fisico, mas também
um percurso pelos principais nomes que lhe
deram forma. Neste sentido aumenta o espaco
de informacao e consequentemente de forma-
¢ao, incrementando, de forma decisiva, a liber-
dade de circulagao urbana, ao contribuir para
implementar um sistema de referéncias de maior
riqueza cultural.

A pouco e pouco Somos presentes as suces-
sivas fases e intervencoe globars c! pa
que sucederam ao longy
com que somos confront
0 percurso da cidade pe
morfologia, as formas,
funcdes, comecaremos a construir chaves e
modelos para interpretar a cidade e - tal como
se fizéssemos a nossa propria historia seriamos
connosco bem mais exigentes — assim seremos
na relacao com os espagos e os sitios que sao
também nossos.

Hoje, a nocao de Direitos Humanos, é mais
vasta, reconhecendo-se a necessidade de intro-
duzir a dimensdo de “Direitos Humanos de
Terceira Geracao”, também designados direi-
tos pos-materialistas, onde o papel essencial é
dado ao alargamento do exercicio da cidada-
nia, em todos os meios, particularmente no
urbano.

E neste sentido que as politicas culturais de
conservacao e reabilitacdo do patrimonio ten-
dem hoje, cada vez mais, a ser, simultanea-
mente, politicas de ordenamento do territério e
de desenvolvimento local e politicas de cidadania
e de exercicio da liberdade.

De uma forma geral, todas as épocas
tém movimentos regeneradores, das artes, da
arquitectura, da vida nas cidades. As suas
manifestacoes de vanguarda, fazem cumprir o '
papel inovador atribuido, por conceito, as artes:

o de abrir novos espacos ao concreto da vida '
quotidiana. Neste contexto, o movimento Arte

Nova, para além de todas as sua componentes '
artisticas, foi também uma procura pela cidade
melhor.

Algo se tem questionado quanto ao
grau de preocupacado que este movimento
teve quanto as concepcdes urbanisticas da
cidade, para além dos Obvios efeitos que
a propria arquitectura dos edificios for-
necia.
verificar 0 que sobre
névolo, «O debate
do Séc. XIX e dos
X esta em pleno

impetd®concretizador das
experiéncias dos anos 50, em Paris e em toda a
Europa, desconcerta os intelectuais e a reaccao
predominante €, a indiferenca ou a rejeicao.
Todavia, esta posicdo é o inicio de um percurso
que, em meados do século, leva a pensar e a
corrigir a cidade a partir de bases novas, culturais
e organizativas.»

Com efeito «alguns artistas de final de
século (Horta, Van de Velde, Hoffman,
Mackintosh, entre outros) querem renovar de
imediato, por partes, o cendrio urbano e
doméstico, e com esse objectivo aceitam uma
insercdo imediata, e mesmo intempestiva, nos
seus mecanismos de formacao, na Bélgica,
na Holanda, na Escocia, na Catalunha e na
Austria, florescem as escolas regionais, que
renovam o repertério figurativo europeu e
chegam por vezes a intervir com éxito na
planificacao urbana (Wagner em Viena, Beriage

em Amsterdao).
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4. O CENTRO HISTORICO, A PERIFE-
RIA, OS PONTOS NODAIS, A ESPE-
CULACAO E AS POLITICAS

Ponderando agora o tratamento que ao
edificios Arte-Nova foi dado pelos instrumentos
de planeamento urbano, avaliando, de forma
genérica, os planos de caracter geral, Plano ou
Ante-Plano de Urbanizagao ou Plano Director
Municipal, numa analise que comeca em 1948,
no Ante-Plano de Moreira da Silva e prossegue
em 1960 com o mesmo autor, em 1967, com o
Plano Director da cidade de Robert Auzelle, nos
anos 80 com o PGU da Macroplan e com o PDM,
actualmente em vigor, coordenado pelo Arq.
Manuel Fernandes de Sa nos anos 90, verificasse
que apenas este possui, ainda que de forma
restrita e regulamentarmente inconseguente,
referéncias ao patriménio Arte-Nova na cidade.

Urgia assim, que offlano de Biba 3
actualmente em elaboraCd@miyesseppar
patriménio da cidade a de|int
necessaria para dar atafic e,
mentalidade dominante @e%&POca ol inferass
muito préprios de um insipiente e de grande
insuficiéncia cultural mercado imobiliario, hou-
vera até agora sido uma grave lacuna no planea-
mento da cidade, como facilmente se verifica,
desde logo, pela persistente ambiguidade que
recai sobre o Centro Historico da Cidade.

Procedeu-se entdo ao levantamento do
patriménio edificado através da inventariacao de
edificios, que apresentavam determinados valo-
res formais, sem preconceitos de época, nem de
profissionais projectistas, nem excessivos rigores
formais, comegou a constituir-se como método
para possuir a correcta dimensao do valor patri-
monial arquitecténico.

Neste contexto e face as ambiguidades
referidas sobre as areas de significativo valor
patrimonial, procurou-se a partir desse levanta-
mento, que incluiu, entre outros, construcdes do
periodo Medieval, Pos-medieval Neoclassico,
Arte-Nova, Modernismo, Casa Tradicional Portu-
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guesa, Arquitectura Contemporanea, verifican-
do-se entao, aquando da sua representacao em
planta, que toda a cidade tradicional, consoli-
dada, cumpria parémetros de tratamento de
pormenor em respeito pelo edificado, pela mor-
fologia urbana e pelos espacos sociais e culturais.

Afigurava-se verdade, mais uma vez, a afir-
macao de Aldo Rossi: «Sabemos que ndo é
possivel falar de projecto do Centro Historico
sem falar da questdo da periferia, dos pontos
nodais entre periferia e centro, do problema
politico, do problema da especulacdo que
sofrem actualmente os Centro Historicos», mas
também de evitar, ndo sO por segregacao
espacial, mas de rigor conceptual, a criagdo de
sectores de cidade com acrescidas perspectivas
de melhoria de qualidade de vida por oposicao a
outros que merecem menor atengao.

De facto, o conceito de patriménio sofreu
tao rapida evolucao que os eleitos locais e a
generalidade de técnicos de autarquias do pais,
que abrangem especificamente o conhecimento
tecnocratico e nao o conhecimento que a cidade
impoe, fortemente cultural e transdisciplinar, nao
acompanharam, salvo honrosas excepcoes, a
evolucao conceptual com as medidas urbanis-
ticas adequadas.

Com efeito, um urbanismo pretensamente
progressista confundiu, durante muito tempo
(em grande parte continua a confundir) o desen-
volvimento das cidades com a recusa, se nao a
negacao, do seu passado. A oposicao de futuro-
-passado apresentava-se como uma exigéncia da
histéria vivida numa espécie de presente
eufdrico.

Os urbanistas foram vitimas dos seus pro-
prios conceitos e colocavam-se, nao fora do
historicismo culturalista, como supunham, mas




muito simplesmente, fora da histéria, o que era
simplesmente absurdo, porque a cidade &, simul-
taneamente, um facto cultural e consciencial.

Ao historiar as origens da urbanistica
moderna, Leonardo Benévolo refere que o urba-
nismo moderno nao surgiu contemporanea-
mente aos processos culturais, técnicos, econd-
micas e sociais que deram origem e implicaram a
transformacado da cidade moderna, mas for-
mou-se posteriormente, quando os efeitos
quantitativos das transformacdes em curso se
tornaram evidentes e entraram em conflito
entre si, tornando inevitavel uma intervencao
reparadora.

O urbanismo tornou-se assim anacronico,
pela condicdo de refém dos acontecimentos que,
pelo contrario, deveria controlar ou, no minimo,
ter perspectivado a montante. Ainda hoje a
técnica urbanistica se encontra desfasada tem-
poralmente relativame entos

nf@ aos acoffeci
que deveria, supostamen olage cOnsena
0 caracter pretensaments a@|n :
sua funcao preventiva.
E por isso que as terid8 ren@vacoras

urbanistica moderna e consequentemente a
avaliacdo critica permanece que a cidade deve
ser alvo, so se tornam realidade quando retoma-
rem o contacto com as forcas politicas que pre-
tendem uma anéloga renovacao da sociedade.
(Benevolo, 1993).

A rapida evolucdo sobre os conceitos de
patriménio relacionam-se, em larga medida,
com o incremento da consciéncia historica e esta
consciéncia historica tomou-se, de um campo
particular da abordagem da cidade, num factor
de ampla intervencao urbana.

«A aparicao de uma tomada de consciéncia
historica é, possivelmente, a mais importante
revolucao por que passamos desde o surgimento
da época moderna. O seu alcance espiritual
ultrapassa, provavelmente, aquele que reconhe-
cemos as realizacoes das ciéncias da natureza, as
quais transformaram, de forma bem visivel, a
face do nosso planeta» (Hans Gadamer, 1998).

6. UM CAOS CAPAZ DE LANCAR FAC-
TORES DE ORDEM URBANA ESTI-
MULANTES

Vive-se, neste contexto epocal, que Marc
Augé, na sua teoria dos Nao-Lugares, classifica
de sobremodernidade, uma situacdo de grande
ambiguidade de intervencao. A auséncia de
uma politica concreta de cidade e especialmente
de politica urbana empurra as acgdes, na e sobre
a cidade, para o campo de fragmentos e
impulsos, podendo ocorrer elevados riscos de
contradicdo, como sao 0s casos dos pareceres e
viabilidades de construcao sobre o Centro
Historico.

Como diz Calvino, “Na vida dos impera-
dores ha um momento que se segue ao orgulho
pela vastidao ilimitada do territério conquistado,
0 da melancolia e do alivio de sabermos que em

As ambiguidades sao muitas, novas con-
ceptualizacoes de patriménio que se transfor-
mam em tique mecanico de preservacao, ou pelo
contrario, sao tardiamente compreendidas,
atraso estrutural de uma disciplina chamada
urbanismo, individualismo do arquitecto-estreia
que descontextualiza os sitios para apenas
contextualizar a obra consigo mesmo, e sobre-
tudo, a enorme tarefa que se impbe quebrar o
déficit de democracia que a vida urbana possui.

Pode discutir-se, como refere Eduardo
Lourenco, se a desordem em que estamos
mergulhados releva ou nao, em sentido préprio,
do conceito de caos. Do que ndo ha ddvida é de
que habitamos esta esfera contemporanea como
se fosse o proprio esplendor.

Na tradicdo cultural, sobretudo no papel
que nos concedemos a cultura, a imagem de
caos tem uma forca e uma carga de irraciona-
lidade (Eduardo Lourenco, 1998).
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Porém o “caos”, este “caos”, que, como
refere Boaventura Sousa Santos (1994) parecia
ter sido atirado para o lixo da historia, pela
ordem e progresso dominantes, longe de ser, por
esséncia negativo, podera constituir-se como um
horizonte dramaticamente ampliado de possibili-
dades e como tal, compreende, como nenhum
outro, possibilidades progressivas e possibili-
dades regressivas.

No caso concreto das intervencoes Arte-
-Nova e do patriménio em geral saibamos
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PROJECTAR COM 0 PATRIMONIO
DO SECULO XX

ARQ.© JOSE MANUEL PEDRERRINHO

consciéncia de que o conceito de patri-
monio nao se deve limitar aos monumen-
tos histéricos (com tudo aquilo que esse
conceito também possa ter de impreciso), e que
as preocupacdes para com a sua conservagao se
deverao estender até as obras do século XX,
conduziu a necessidade de se repensar o que tal
pode significar para nés hoje em dia.
De facto, na urgéngig de criar

ismos

Cd

comeca a haver listagens
monio onde ja se inclue
setenta, com implicacoes
modo como os edificios tém por vezes de s
adaptando.

Ndo me parece que tal facto seja em si
mesmo um aspecto negativo, mas Creio que, ao
dilatarmos excessivamente o conceito de patri-
manio, corremos o risco de rapidamente poder-
mos estar a criar mecanismos extremamente com-
plexos e que na maior parte dos casos se revelam
ndo so intteis, como completamente ineficazes.

E por isso que entendo que o alargamento,
inevitavel, do conceito de patrimonio a arquitec-
tura feita neste século, obriga a uma alteragao
da postura perante os modos de intervencao,
levando a uma reflexao quer em termos teoricos,
quer em termos da pratica projectual.

Alteracoes que comecam desde logo na
definicdo dos critérios para gue essa mesma
classificacdo possa ser feita. Os critérios terao
que ser precisos, ainda que abrangentes, mas as
classificacoes deveriam ter um caracter bem mais
flexivel, revestir-se quase de um caracter de reco-

mendacao, com um sentido pedagdgico que
actualmente lhes falta.

Creio que esta seria a melhor forma de
gerar consensos entre a imprescindivel colabo-
racao dos proprietarios das obras e a salvaguarda
dos interesses colectivos, até porque a legislacao
pode também ser perversa nos seus efeitos, e
nao nos devemos esquecer que a casa feita por
duardo Anahory na Fonte da Telha, e um dos
um perfeito entendi-
arquitectura moderna,
a por ser ... dan-

Ordo*m ecentes polémicas
a propésito da pastelaria Mexicana, em Lisboa,
ou ainda, com um ambito um pouco distinto,
uma outra um pouco mais antiga a proposito da
construcdo do Centro de Arte Moderna da
F. C. Gulbenkian.

O modo como nestes, como em muitos
outros casos, se podem facilmente misturar con-
sideracdes pessoais, com critérios de abordagem
do patrimonio, é apenas uma das dificuldades a
superar.

Alids os exemplos sao inimeros, e ainda
muito recentemente, a proposito da localizacao
do novo museu de Serralves, houve acalorado
debate entre a localizacdo julgada mais conve-
niente para o edificio e uma horta com escassos
anos de existéncia.

Mas ha também muitos outros aspectos
que vao desde a resolucdo dos problemas técni-
cos que se colocam pelo emprego dos novos
materiais e tecnologias construtivas, bem como
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dos processos tendentes a sua reparacao, ate a
propria postura a ter perante as obras.

Assim, para além da necessidade de repen-
sar a extensao das intervencdes e, consequente-
mente, também a das necessarias proteccoes,
ha, sobretudo, necessidade de criar metodolo-
gias de intervencdo onde os termos reabilitar,
requalificar, recuperar, se tornaram indicativos de
posturas que deixam de fora e sem resposta
muitos dos problemas mais complexos.

Muitas dessas posturas, embora transbor-
dando claramente os limites especificos da arqui-
tectura, sdo dos aspectos que mais directamente
afectam a propria pratica arquitectonica.

E o caso da dimensdo de muitas das inter-
vengoes mais recentes.

Ainda que tal possa parecer um aspecto
menor, o simples facto de os arquitectos traba-
lharem cada vez mais g
plexos de edificios de dfe
que as implicacdes de ¢

dados dificeis de contrgl@

Estamos numa cidade onde sao diversos 0s
exemplos de intervencoes que, pela sua volume-
tria ou pela sua altimetria, afectam edificios ou
espacos urbanos dos quais até podem estar
longe.

Um exemplo desse tipo passou-se com a
construcao ha alguns anos de um parque de
automoveis exactamente por tras do mais histo-
rico dos edificios de Macau: o do Leal Senado;
e em Porto Covo 0 pequeno largo setecentista
foi completamente destruido pelas construcoes
que estao feitas para além dele.

Um problema semelhante pds-se ha alguns
anos em Lisboa onde s6 uma forte campanha de
opinidao impediu a construcdo de dois edificios
que, embora fisicamente bastante longe, teriam
destruido parte fundamental da beleza dos
Jer6nimos.

O entendimento estrito da legislacdo sobre
areas de protecdo nao podera s por si resolver
este problema, mas possuimos hoje em dia
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meios bastante eficazes para avaliarmos as impli-
cagdes que algumas grandes construgdes podem
ter sobre tecidos urbanos de reduzida dimensdo.
A cidade de Bath, em Inglaterra, por exem-
plo utiliza um sofisticado modelo virtual para
avaliar do impacto que as construcdes propostas
podem ter, antes de elas serem construidas.
Muitas outras vezes, 0s arquitectos tém que
se submeter a programas completamente desa-
dequados para os sitios onde desenvolvem o seu
trabalho. Ainda que considere este edificio como
um excelente exemplo de um saudavel dialogo,
é indiscutivel que o programa elaborado e sobre-
tudo as alteracdes introduzidas numa fase ja
avancada do projecto do CCB vieram criar uma
situacdo que s6 muito dificilmente se relaciona
com 0s mesmos Jerédnimos.
Outras vezes, a alteragdgo € de sentido
fa inicialmente previsto que
ssim inviabilizando todo o
u com o projecto SAAL

a8 do sobredimensiona-
mento proposto para muitas das obras esta a
forca de uma pratica imobiliaria cada vez mais
omnipotente e omnipresente.

Foi ela que destruiu uma obra como o
Hotel Imperial de Frank Lloyd Wright, apesar
de toda a campanha internacional entretanto
desenvolvida.

Idéntica foi a légica que levou a que se
tenha consumado a destruicao do edificio do
cinema Monumental, em Lisboa, uma operacao
imobilidria que incluia praticamente dois quar-
teirdes da cidade, e 0 mesmo estd subjacente na
opcao adoptada na transformacdo da antiga
Villa Bagatela em condominio de luxo.

Por vezes sao as proprias entidades oficiais,
como recentemente com a construgdo das torres
do Instituto Superior Técnico, que, a pretexto
da sua viabilizacdo economicista, vieram destruir
um dos mais interessantes conjuntos modernis-
tas do pais. Outras vezes as mesmas autoridades
nao se importam de ocupar, com construgoes




verdadeiramente inqualificaveis, espacos dos
proprios edificios, como se verificou no edificio
do Instituto Nacional de Estatistica, onde desde
ha varios anos persiste um anexo pré-fabricado
que ocupa todo o terraco.

Passemos agora a abordagem de alguns
aspectos mais técnicos.

Muitos dos edificios construidos nos inicios
do sec. XX apresentam graves problemas cons-
trutivos que lhes vém da utilizacdo de novos
materiais, e novas tecnologias. Mal conhecidas a
época e sem terem sido previamente experimen-
tadas, muitas delas nao foram empregues do
modo mais adequado e viriam a revelar-se muito
mais frageis a passagem dos tempos do que se
pensava.

De entre estas pnncnpaimente 0 betao
armado sob as vérias fo i
reveste. Sendo um mat
pensavel ao correcto e
tura deste seculo, tem
ciente utilizagao, sem @Hid:
grande parte da destruicao deste patrimonio
edificado.

O betao é na maior parte destas constru-
coes utilizado com uma extrema esbelteza dos
elementos estruturais dos edificios, como acon-
tece por exemplo na maior parte dos edificios
Arte Nova ou Modernistas

Passemos agora a uma abordagem um
pouco mais especifica das obras Arte Nova:

Sou dos que considera que a importancia
da Arte Nova na arquitectura é em quase todo o
mundo, e muito particularmente em Portugal,
sempre muito reduzida.

E referirmo-nos a estas obras como expres-
sionistas ou ecléticas, pode ser quase um exer-
cicio semantico, mas certamente com pouco
interesse para a caracterizacao daquilo que tem
a ver com 0s problemas que se colocam a sua
conservagao.

Ao considerar a relativa importancia que
obras com caracteristicas Arte Nova tém na

arquitectura portuguesa, nao pretendo subes-
timar a sua importancia enquanto inovacao
formal, principalmente num aspecto que me
parece determinante para muito do que se fez
depois, e que tem a ver com o sentido de uni-
dade destas obras.

Mas pelo pouco tempo de duracdo desta
corrente artistica, e dada a especificidade da
arquitectura, é muito escasso o nimero de obras
que podemos verdadeiramente integrar neste
movimento.

Verdadeiramente significativas, no sentido
da experimentacao tridimensional, creio que
apenas podemos considerar obras como as que
foram feitas entre Paris e Bruxelas.

O mesmo quando procuramos 0s autores
que a ela se dedicaram. Victor Horta, Hector
Guimard, Jules Lavirotte e talvez pouco mais, e
meso inteivencoesgeomo as de Mackintosh ou
rsos e experiéncias for-
jue habitualmente defi-
p Nova.

e quisermos referenciar o caso portugueés,
entdo o panorama é francamente mais pobre e
reduzido ainda.

Mais pobre porque nos exemplos nacionais
as manifestacoes artisticas quase nunca ultra-
passam a dimensao bidimensional dos elemen-
tos decorativos.

Temos magnificos painéis de azulejos, algu-
mas vitrines ou arranjos de fachadas ou mais fre-
quentes ainda, de molduras de janelas, mas nao
encontramos qualquer experiéncia que explore a
riqueza dos movimentos tridimensionais e das
possibilidades espaciais que estes criadores euro-
peus atras citados exploraram nas suas obras.

E neste panorama que ha que enquadrar a
importancia dos edificios da cidade de Aveiro
onde se destaca naturalmente o edificio desi-
gnado por casa do Major Pessoa, que tem no seu
atrio de entrada um dos raros exemplos, senao
quase (nico, de uma expressao tridimensional,
ainda que limitada.
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Aqui, ao contrario do que normalmente
encontramos, 0s varios elementos da construcao
estdo intimamente interligados num continuum
que, ainda assim, se mantém sempre ao nivel da
expressao planimétrica e bidimensional de cada
um dos planos daquela ‘caixa’.

Quanto a necessidade de proteger algumas
dessas obras, penso que 0s critérios terao neces-
sariamente de ter em conta em primeiro lugar
consideragOes culturais, mas também os aspec-
tos econdmicos, pois ha certamente que ter em
conta nao so as necessidades de cada local,
como as possibilidades de cada obra ser reutili-
zada e poder ter uma vida propria.

Todos sabemos que nao serve de nada
mumificar qualquer obra de arquitectura, mas
isso & particularmente verdade para as obras
contemporaneas. Ou se arranjam formas de elas
serem usufruidas como peg
nao vale a pena ma
utilidade.

A arquitectura se
enguanto tal devera ser

Claro que ha aqui que ponderar considera-
coes que tém a ver com a qualidade objectiva e
especifica de cada edificio, e, ainda aqui, os pro-
blemas podem ser bastante complexos quando
se trata das obras contemporaneas.

Todos recordamos o caso recente da
reconstrucao, extraordindriamente bem feita,
alias, do pavilhao de Barcelona, uma das obras
mais representativas da arquitectura moderna,
nao obstante o facto de nao ter durado mais de
seis meses. O edificio foi reconstruido, mas para
dar sentido a ele houve que destruir outros, um
dos quais uma obra de algum interesse, que
tinha entretanto sido construida e ocupado
aquele local.

Todos conhecemos o caso da Ville Savoie,
uma das obras mais representativas de Corbusier
que nunca foi ocupada, nem vivida. Poderiamos
talvez dizer que nesse aspecto nunca foi uma
obra completa, mas cuja forca formal e con-
ceptual se impds até aos nossos dias.
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Podemos retirar deste conceito um ou
outro caso verdadeiramente excepcional pelo
seu valor artistico, histérico ou cultural, mas
esses serao sempre a excepcao a esta regra.

0O mesmo se verifica em relacdo ao modo
de preservar determinadas pecas que nao supor-
tam determinadas solugdes.

Este aspecto foi particularmente critico ha
alguns anos atras quando se teimou numa pra-
tica onde preservacao do patrimonio se tornou
sinobnimo de manutencao das fachadas. Hé
alguns exemplos aqui em Aveiro que nao creio
devam merecer 0 nosso aplauso, porque mesmo
que so a fachada se apresente com quali-
dade para ser mantida, ndo se pode aleatoria-
mente agarra-la a uma qualquer construcao,
sem que o efeito seja mais do que a destruicao
de ambas.
te tipo de atitude foi
em Lisboa, na av. Alm.

& mais ridiculas experién-

gas antigas cantarias
ao longo de uma
fachada de parede cortina em vidro.

Alias, todos conhecemos exemplos de
reconstrucbes que, a pretexto de manterem
determinados elementos da fachada ou até toda
a fachada, acabam por se perder num amon-
toado dos outros edificios, viadutos ou até inter-
vencoes que, sendo separadas das que se pre-
tendem conservar, as destroem definitiva e
inexoravelmente.

Nao ha receitas perante o patriménio, ou
perante 0 modo mais correcto de nele intervir-
mos, exactamente do mesmo modo que nao as
ha quando somos confrontados a intervir num
qualquer outro projecto. A solucao mais correcta
para determinado caso nao o é, certamente,
para todos os outros.

Recuperar exige tanta criatividade como
criar de novo.

Os parametros a ter em conta é que sao
diferentes.

Esta deve, penso eu, ser a Unica regra.




Fazer diferente ndo pode ser um critério,
como nao o pode ser o fazer igual. A regra tem
de ser a de ter em consideracao o existente, ana-
lisa-lo e avaliar do seu interesse qualitativo antes
de se tomarem em conta quaisquer outras con-
sideracoes.

Destes pressupostos advém muitos dos
perigos dos inevitaveis requlamentos, (sobretudo
quando estes se revestem de um caracter essen-
cialmente quantitativo), mas também o das (tal-
vez) evitdveis classificagbes, mas a inexisténcia
destes e de outros mecanismos pode gerar a nao
menos perigosa e ainda mais perniciosa dema-
gogia nos critérios de analise.

Os mais frequentes desses perigos sao 0S
habituais critérios de rentabilizagao ou da utiliza-
cdo de precedentes que, a ser assim, permitiriam
a igualizacao de tudo.

O patriménio é umg valor de

Mas recuperar tem que ser, cada vez mais,
um projecto entendido na globalidade do tra-
cado urbano.

Estas consideracdes sao particularmente
importantes quando nos referimos aos
valores do patriménio mais recente, pois €
aquele sobre o qual nao temos nem dados
comparativos, nem o passar dos tempos foi
suficiente para nos ajudar a definir os valores
qualitativos.

Estdo neste caso as obras de arquitectura
Arte Nova. '

Muitas delas ja foram destruidas, como a
Maison du Peuple de Victor Horta, um dos
primeiros e melhores exemplos, muitas outras
correm perigo eminente quer pela fragilidade
dos materiais, quer pela fraca carga historica,
tudo isto agravado pelo facto de muitas vezes se
lenos centros urbanos, e em zonas

0 que torna muitos
pis valores do mercado
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CONSERVACAO po PATRIMONIO

s condicoes economicas sao paradoxal-

mente geradoras de decadéncia, margi-

nalizacao e abandono. A conservacao de
uma cidade ou parte dela ou se quisermos cha-
mar-lhes zona histérica ou edificio historico
devem-se fundamentalmente a uma estrutura
urbana coerente mesmo quando se lhe reco-
nhecem estilos variados especificos de épocas
diferentes que entretafifo foram Bbsdfii
assimilados pela cidade :
si 0s reelabora para p
idioma, como é 0 €aso (
conhecido, a zona do
grande canal que é
um exemplo paradig-
matico, solidarizam
em perfeita vivencia ¢
do colectivo gético,
barroco até o renas-
centismo, etc.. Ao
contrario  cidades
como Sienna ou O
caso portugués de Monsaraz sao independen-
temente da sua beleza um sintoma declarado de
decadéncia porquanto anunciam uma certa
atrofia ap6s um periodo de esplendor, vivem de
recordacdes nostalgicas e nao sairam nunca de
uma certa clausura provinciana. Pretendo com
isto dizer que quando se fala em conservacao do
patriménio ndo se pretende com isto defender a
mumificacdo da cidade; interessa que a cidade
viva, se desenvolva, se transforme desde que o
facam com equilibrio mantendo o velho,
equilibrando com aquilo que é proposto no seu
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desenvolvimento na cooperagao das zonas
novas. Direi que o Alentejo, por exemplo, deve
em grande parte da sua integridade arquitec-
tonica ao facto de ser uma provincia em perma-
nente situacdo de escassez. Com esta consta-
tacdo nao se pretende defender a provocacao do
empobrecimento com o objectivo de manter a

verdade patrimonial.
jam as razoes, a recupe-

ua1q I que §
itros i! ou edificios histéricos

em 0 plitica e consequente-
apoios econoémicos
ependera muito do
afecto das comuni-
dades. O monumento
pelo seu caracter sim-
bélico e valor seman-
tico exerce uma
atraccao sobre o0s
cidaddos tornando-o
mais compreensivo
para 0 cidadao. Nin-
guém defende, evidentemente, a destruicao de
um edificio considerado como os Jeronimos,
Batalha ou até outros com menos prestigio, mas
que tém realmente uma forca, uma presenca,
uma aceitacao e uma afectividade por parte das
sociedades que toma dificil a sua demolicdo ou a
sua destruicao. Contudo, nao é de toda a via tao
facil qgue o mesmo se passe em relacdo a um
conjunto urbano envelhecido; julgo, no entanto,
dever referir como cisivo embora integrado, de
certo modo, na vertente arquitecténica o trata-
mento dos espacos livres. Quando falo em

1 VIVIDAS

PARA OBSE F«“MCAQ
HO DO CIDADAO
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espacos livres, refiro-me aos espacos urbanos
onde se gera, se desenvolve e se vive a actividade
colectiva. Esta preocupacdao é hoje uma das
questdes gue os responsaveis pela recuperacao
dos centros historicos ou das zonas histdricas ou
mesmo das cidades comegam a dar uma especial
atencao exactamente pela tomada de conscién-
cia da sua importancia mesmo quando a recupe-
racdo dos edificios se encontra ainda numa
situacdo expectante. Referia ha bocado também
e nao posso de vos dar este testemunho que
pelo dever do oficio estou ligado as realizacoes
do Porto Capital da Cultura 2001 e ha, neste
momento, um grande interesse e um grande
empenhamento na recuperacdo dos espacos
livres ao nivel do desenho urbano, dos equipa-
mentos, das sinaleticas ao nivel inclusivamente
das fachadas e néo so das fachadas como tam-
bém daquilo que agora g
ras —, ou seja dos propr
toma, evidentemente,
mim, muito dificil. Isto
mica relativamente ao {
seja, a recuperacao das fachadas tendo em conta
a dificuldade que ha em avancar para as espes-
suras em tao curto espaco de tempo. Em deter-
minada altura foi afirmado que é preciso nao ter
complexos em relacdo a afirmacao despresti-
giante do fachadismo, isto porque em determi-
nada altura a recuperacao das fachadas pode
criar sinergias e condicOes de estimulos que per-
mitam avancar para outros campos, concre-
tamente para as espessuras de que eu ha pouco
falava.

Um outro aspecto que gostava de referir é
0 acompanhamento do problema social como
factor indispensavel para o pleno éxito de
qualquer problema de reabilitacdo urbana. As
casas e as cidades existem para serem vividas
pelas pessoas e ndo apenas motivo de deleite
para observagdo e natural orgulho do cidadao.
Aqui coloca-se a questdo e esta é digamos a
informacao central do que é o restauro, ou
recuperacao, ou reabilitacdo. Sem entrar em
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questdes muito pormenorizadas até porque o
tempo e O espaco nao é o mais adequado,
referirei, no entanto, que penso ser fundamental
e primario o diagnostico do edificio como peca
fundamental para o desenvolvimento de opera-
coes de recuperacdo ou de reabilitacdo desse
edificio ou desse conjunto de edificios.

Numa segunda etapa devera fazer-se
igualmente um projecto entdo definitivo.
Quando falo em ante-projecto e projecto,
envolvo nisto nao apenas um projecto de
arquitectura mas um projecto no seu sentido
mais amplo, tendo em conta o aspecto finan-
ceiro, aspectos ligados a promocao e ao proprio
Municipio, etc., etc ... O projecto é assim enca-
rado de um modo bastante mais abrangente do
que um projecto exclusivamente de arquitectura
ou de outras disciplinas.

O diggnosticoge um juizo e contém por

de uma pessoa sauda-
examina visualmente
0 paciente, palpa e eventualmente mede as suas
tensoes, etc. Em construcao é a fase do reco-
nhecimento e definicao do estado da obra. E um
primeiro reconhecimento quase em fase de
reportagem em questoes visuais, tal como o
medico faz, desculpem-me este confronto entre
0 médico e 0 arquitecto ou os técnicos que
intervém num edificio. O médico interroga o seu
paciente com frequéncia e assim também eu
diria que sao muito importantes nesta fase de
diagndstico as perguntas aos habitantes do
edificio no sentido de completar as informacoes
sobre quais sdo as patologias que encontram e
bem assim também aos habitantes de imoveis
vizinhos, uma vez que muitas vezes estao afecta-
dos pela doenca, pela patologia que o vizinho
apresenta.

Desta maneira 0 médico dispde de um
conjunto de primeira ideia do grau de satde e da
possibilidade de trabalho que o doente podera
exercer. 0 arquitecto podera entdo, também



paralelamente, estabelecer a estratégia do ante-
-projecto depois do reconhecimento deste
conjunto de primeiras analises de diagnéstico
que Ihe permite, portanto, elaborar um primeiro
ante-projecto, 0 arquitecto e nao so este mas
também as outras disciplinas que ai intervém.
Mas para um maior conhecimento o médico tera
também que prescrever uma série de analises,
exames internos, RX's, etc., enfim todo um con-
junto de testes que todos nds sabemos e alguns
infelizmente terdo sido objecto dessas analises.
Para realizar um projecto que tenha em conta as
qualidades e defeitos de estruturas do edificio e
dos seus equipamentos, os técnicos deverao
realizar sondagens susceptiveis de fornecer
indicacOes rigorosas. Nesta altura j& ndo basta a
interrogacao, "palpacao "mas sim ja a obtencao
de dados precisos e rigorosos no sen'udo do
projecto que ja envolve @
sos; refiro-me a questoa
basta essa primeira int
obtencao de um conjun
tanto, j& com rigor e qu

Por ultimo o medico podera prescrever um
tratamento eventual e autorizar o seu paciente a
exercer um oficio duro ou um desporto cansa-
tivo. 0 arquitecto, paralelamente, saberd que
reforcos ha que prever na estrutura, que equipa-
mento poderéd mudar. Conhecerd também a
resisténcia e a longevidade que podera esperar
do edificio, as condicoes de instalacbes deseja-
das pelos seus utentes ou por toda uma institui-
¢30 que supraentende a sua propriedade, E
altura de definir entdo quais sdo os graus de
intervencao apds a obtencdo deste diagnostico
primeiro, mais amplo e mais genérico e o
segundo mais rigoroso e quantificado. E a altura
entao de definir o grau de intervencao que
classificaremos de um modo muito genérico em
quatro categorias. Evidentemente uma classifica-
cao relativamente artificial tal como as definicoes
das fronteiras dos paises muitas vezes com carac-
teres artificiais. Todavia eu consideraria quatro
hipéteses de intervencdo: em primeiro lugar

constituida pela instalacdo de equipamentos
sanitarios completos, incluindo o revestimento
dos pavimentos de paredes, electricidade e
canalizacoes. Este nivel de reabilitacao, em geral,
abrange cerca de 20% dos casos. Digamos que
é uma reabilitacdo que mantém o edificio na sua
integridade, tratando-se, assim, de salubridade,
de algum modo, esse edificio. Devo dizer que
um dos aspectos mais complexos, sempre que ha
intervencao em edificios com uma certa antigui-
dade (conventos, etc.) com uma grande genero-
sidade de espacos, por ser um dos grandes
problemas que normalmente o arquitecto se
confronta, é a localizacdo e integracdo das
condicbes sanitdrias que espacos relativamente
pequenos que nao existiam nesses edificios e,
portanto, a sua integracdo € normalmente um
dos problemas mais complexos de concepcao

referi no caso ante-
nd ervencao global nos

ras, ao nivel das electricidade e outras, pintura,
aquecimento, etc. E ainda outras obras ligeiras
nas zonas comuns do imoével, se as houver,
evidentemente, no caso de um imével que tenha
espacos colectivos, no caso de escadas, caixas de
escadas e o rejuvenescimento da fachada. Tam-
bém aqui ndo hd uma intervencéo ao nivel da
estrutura espacial do edificio. Estima-se que este
tipo de intervengdes rondara os 40% dos casos.

Uma terceira sera a reabilitacdo profunda,
onde para além das obras pertencentes, tera
aqui também lugar alteracdes espaciais interiores
no caso da redistribuirdao de funcoes, reconstru-
cao de coberturas, reposicdo de carpintarias,
alvenarias, serralharias, etc .... Aqui ha ja real-
mente um caso de readaptacao muitas vezes a
NOVOS USOS OU a criacdo de espacos mais ade-
quados as pautas de utilizacdo de acordo com
conceitos modernos, actuais de vivéncia. Esta
situacao estima-se que abrange uma percenta-
gem na ordem dos 35% dos casos.
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Finalmente serd aquilo que chamaremos de
reabilitacao excepcional. Esta categoria tem uma
gama de incidéncia relativamente baixa, na
ordem dos 5% e nao sera realizada sendo em
edificios de cardcter historico ou em imédveis cuja
preservacao represente um interesse especifico
muito expressivo. Nao se trata de reparar tabi-
ques, divisorias, caixilharias mas também as
proprias estruturas, neste caso ha ja realmente
uma interferéncia na estabilidade do proprio
edificio. As estruturas verticais, horizontais do
edificio, bem como todas as serralharias, etc.. E
portanto uma situacao mais declaradamente
dirigida ao chamado monumento singular ja que
0s custos, nestes casos, aumentam de forma
consideravel.

Qualquer que seja, no entanto, a estratégia
ou 0 grau de intervencdo, penso que hé que
~tomar consciéncia de que cada vez mais, na
Europa particularmente [
obras de raiz sao cads
praticamente todas as ci
tém desenvolvido muito

racdo, adaptacao e de reutilizacao de um parque
construido existente) o habitat antigo representa
um mercado potencial extremamente importante
mesmo quando o estado financeiro é superado
com apoios estatais. Continuam, todavia, a
subsistir numerosos travoes que se opdem ao
desenvolvimento de uma politica activa de
melhoria do parque construido existente, nomea-

damente no que se refere ao sector do aloja-
mento. A inadequacao das estruturas e métodos
de trabalho que séo orientados para a construcao
de raiz, nao ha efectivamente, a ndo ser casos
excepcionais de mestrados ou pos-graduacoes;
mas na verdade temos generalizado toda a
orientacao e formacdo das profissoes, sejam elas
ao nivel do projecto ou ao nivel da execucéo, que
vao no sentido quase sempre da construcdo de
raiz e nao nas tecnologias inerentes a recuperacao
e restauracao de edificios. Por outro lado, também
a imperfeicdo e sobretudo a inexisténcia de
regulamentacdo nos campos administrativos e
técnicos ha um outro factor que também joga
contra e constitui, assim, um dos travoes relativa-
mente a politica de substituicdo, recuperacao e de
reutilizacao de edificios pré-existentes. Penso que
s6 com as accbes de diferentes actores, dos
diferentes _poderes_publicos, administrativos,
cemptesariadl, e progpietarios dos edificios. £ so
 deflima a A pncertada de todos estes
oméle sera possivel tomar
e deste travao que
impede as vezes que as cidades mantenham
0 seu caracter e sobretudo a sua verdade sem que
se pretenda, com isso, e eu sublinho novamente
este aspecto, a sua mumificacdo e sobretudo a
sua estagnacao, mas que a sua transformacao se
possa fazer equilibradamente respeitando aquilo
que existe e que constitui as memorias dessa
propria cidade sem colocar em causa a sua
transformacao e o seu desenvolvimento.
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PATRIMONIO URBANO
A MEMORIA pA CIDADE

PROF. DOUTOR VITOR MATIAS FERREIRA

problematica do patriménio urbano esta,
Aainda, envolta nalguma ambiguidade

conceptual, a par de uma nitida ambiva-
léncia entre o discurso ideologico e a pratica
politica sobre essa mesma tematica urbana.
Quatro tépicos fundamentais irao permitir-nos
equacionar algumas das questoes que, do nosso
ponto de vista, poderao desenvolver o debate
sobre aquela problematica:
pria contextualizacao his
aguele debate - tere
ilustrar até que ponto
urbanizacao se tem cong
tra a urbanidade, entendida €m ultn
como a qualidade do urbano. Um tal processo,
paradoxalmente contra a cidade, acabou por
produzir multiplas situacdes de literal e lateral
suburbanizacdo (indicativas assim da sua situa-
cao "inferior" a condicao urbana propriamente
dita). Um segundo tépico procura tipificar um
percurso de intervencoes urbanisticas na cidade
existente, desde a renovacao urbana até a rea-
bilitacdo social e territorial — veremos assim que
a abordagem critica daqueles tipos de interven-
¢do urbanistica, a0 mesmo tempo que participa
numa certa "redescoberta” do patrimonio, cons-
tata a necessidade de novas politicas urbanas
para corresponder a novas exigéncias sociais e
culturais. Seguidamente, a partir de um novo
topico, introduz-se um tema central da cidade -
0 ambiente urbano - com o qual a problematica
do patriménio se complexifica e se transforma.
Estando em causa, como veremos, discutir a pro-
pria qualidade de vida urbana, aquela proble-

matizacao nao deixara de nos levar a uma nova
"descoberta” da cidade propriamente dita.
Finalmente um ultimo tépico procura questionar
o papel do patriménio urbano na cidade do fim
do Milénio, reequacionando algumas das nocoes
anteriores e tendo em conta que, em Ultimo
processo de desenvolvimento capitalista ao
Iongo do séc. XIX e sobretudo desde finais de
ressao Citadina, um tal
r com o “equilibrio" -
eado em bem demar-
urais e urbanas - da
um tempo em que
m expressoes ten-
dencialmente sinénimas; assim, um compor-
tamento “urbano” era aquele a que correspon-
dia uma atitude plena de "urbanidade", ambos
situados na esfera de uma normatividade cultu-
ralmente aceite, ainda que numa base social-
mente discriminada.

Aquele "equilibrio" urbano (precario, é
bom voltar a sublinhar) era plasmado fundamen-
talmente por aguela urbanidade, que ndo pondo
em causa, como é obvio, os fundamentos sociais
e culturais com que se alimentava, acabava por
reforcar aquele especifico "modo de vida"
urbana, parafraseando um dos notaveis autores
(L. Wirth) da sociologia urbana americana. E
deste modo nao espanta que a nocao de cidade
moderna — moderna no sentido da modernidade
histérica, iluminista e racionalista, mas também
culturalmente aberta, sobretudo atraves da rein-
vencao do espaco publico - tenha ficado indele-
velmente ligada aquele modo especifico da vida
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urbana oitocentista. Uma "ideia" contempora-
nea de cidade, ndo poderd deixar de assumir
aquela urbanidade histérica como um dos seus
referentes principais.

E no entanto a logica dos processos de urba-
nizacdo decorrentes das formas de crescimento
economico e de intensificacdo industrial desde
finais de Oitocentos, dificlmente se poderia
ajustar aquele "equilibrio” socialmente domi-
nado, mas culturalmente consentido. A partir de
entdo, as regras do jogo econdémico ja nao se
podiam basear em nenhum "equilibrio" urbano,
instavel que fosse, mas antes em processos de
conquista territorial e de valorizacdo urbana, isto
é, a cidade era definitivamente uma mercadoria, a
ser investida por isso como uma mais-valia capi-
talista. E neste processo de conquista, a urbani-
zacdo agiu de facto contra a cidade existente ou
seja contra a urbanidade, o que paradoxaimente
implicou agir contra a
propria cidade, perdoe-s

Deste modo, se (

chave parecem resumir o periodo que se prolon-
gara para além da primeira metade deste século:
crescimento econémico, expansdo urbana e
segregacao social.

Em rigor, cada um daqueles vectores nao
constituia uma novidade ou uma inovagao urbana
na vida das cidades. A novidade estava, contudo,
na sua estreita articulacao e sobretudo na poten-
clacao daqueles vectores entre si, tornando-os
indissociaveis e estruturalmente interdependentes.
0 que a cidade oitocentista tinha podido dissi-
mular, distinguindo os espacos afectos a cada uma
daquelas "funces"; a cidade capitalista, no seu
esplendor, apostava num esquema fortemente
determinado, como uma espécie de fuga para a
frente, cumprindo assim um "destino" economi-
camente irrecusavel e politicamente ambicioso.

Tratou-se de uma trilogia de efeitos expo-
nenciais entre si:. crescimento econémico, de
base industrial, sem duvida mas atravessando
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diversas mutacdes, nomeadamente através de
processos de terciarizacdo das economias urba-
nas, expansdo territorial, com uma dupla conse-
quéncia, quer em termos de concentracao popu-
lacional, quer sobretudo ao nivel do que acabaria
por ser designado de suburbanizacao (inclusive
no seu sentido mais literal, isto é, "abaixo" da
urbanizacdo...); finalmente, segregacdo social e
urbana, qual vértice inelutavel daquela base pira-
midal ou, se quisermos, como coroldrio conse-
quente daquela equacdo expansionista.

Um tal expansionismo territorial nao foi,
por isso, um processo homogéneo, pelo contra-
rio. Paradoxalmente, a medida que se intensifi-
cava aquela expansao urbana, mais a cidade ia
perdendo a sua identidade, entendida como
caracterizacao da sua propria urbanidade, desde
logo porque ia perdendo a sua populacao resi-
dente. Deste modo, a cidade crescia sim, mas
' m tal contexto, talvez se
espécie de "cinismo"
que a cidade actuou
emografica (lembre-
ntos migratorios do
campo para a cidade) e simultaneamente como
factor de expulsdéo de uma parte dessa popu-
lacao (e também da anterior, entretanto urbana-
mente socializada), expulsando-a para as diver-
sas periferias dessa mesma cidade,

A cidade dos anos 60 e também dos 70,
apresenta assim um perfil urbano profunda-
mente contrastado, Esquematicamente, poderia-
mos sintetizar como uma cidade tendencial-
mente dualizada: ocupacao econdémica do
Centro e densificagao social das Periferias! Ainda
num registo um tanto cinico, poderiamos admitir
que a cidade se havia deslocado para o seu
exterior .... mas basta um olhar de relance para
essas mesmas situacOes periféricas, para nos
certificarmos que a cidade nao mora ali! Sera
que, a semelhanca da metafora do "fim da his-
toria", a cidade também acabou?

Para além das metaforas, serd na década de
80 (mas, para muitas situagdes, nos finais dos



anos setenta) que a cidade se ird confrontar com
aquele dramatico e sem davida paradoxal “vazio
urbano". Aparentemente aquela dualidade
territorial parecia ter levado a cidade a um quase
grau zero da sua propria condicao urbana, a sua
tendencial negatividade, como se de uma espé-
cie de “suicidio” se tratasse, uma vez que uma
tal situacdo nao havia decorrido de nenhum
fenémeno de catéstrofe natural. Por outro lado,
0s "sobreviventes" da cidade existente encontra-
vam-se acantonados em certas bolsas de "resis-
téncia" urbana, ainda com uma vivéncia cita-
dina, em todo 0 caso algo privilegiada face as
formas e aos modos de uma sofrida sobre-
vivéncia suburbana.

Assim, ndo espantara que ao longo daquela
década se inicie um processo que, metaforica-
mente, poderiamos designar de "renascimento
urbano”, a que passou_a ficar as

trata-se de um movim
institucionalizado, bem
onde vao convergir in
precedente estiveram e
cidade; refiro-me basicamente, por um lado, aos
que continuaram a apostar na valorizacao
fundiaria e imobiliaria da cidade, mas agora com
uma "imagem" urbana bem demarcada e por
outro, aos que descobriram uma "“mais-valia"
cultural (e também econdmica...) no reencontro
com a antiga cidade. Ao processo urbanistico
associado aquele movimento socio-cultural, natu-
ralmente com uma expressao bem determinada
no quadro das economias urbanas, tem vindo a
ser dada a designacao de "gentrification”, acen-
tuando-se assim um processo de revalorizacéo da
cidade — de que falaremos adiante.

Foi longo o caminho de "regresso a
cidade"! E que a fase expansionista, dos anos 60

até meados dos anos setenta, amplamente mar-
cada por uma crenca quase absoluta no entdo
chamado "progresso” (econémico, evidente-
mente, porgue o "resto" haveria de chegar por
arrasto...), foi um processo que se foi insinuando
como inelutadvel e nessa medida como uma
espécie de destino fatal. Num tal contexto, as
cidades foram palcos privilegiados daquela eufo-
ria desenvolvimentista, objectos de investimento
prioritario, uma vez que elas deveriam simbolizar,
sobretudo, a face visivel e emblemética daquela
aposta no "crescimento”, desde logo econémico
e aparentemente, num processo sem limites.

A maior parte das cidades conserva ainda
os simbolos desse passado recente. Se bem que
de um modo um tanto bizarro, a Carta de
Atenas (dos anos 30-40) fara “escola®, pelo
menos entre nos, até finais dos anos 60! Postu-
lando uma atitude hiper-racional e funcionalista

primeiro momento,
modernos”, dizia-se

bolizar tambem, os
"novos tempos" do expansionismo. Desse ponto
de vista e independentemente da qualidade
arquitecténica produzida, nao deixam de
constituir hoje marcos patrimoniais significativos
daquela época,

Acontece porém que agueles marcos se
ergueram, na generalidade dos casos, contra o
edificado existente, exactamente porque a ideia
entdo dominante de "progresso” implicava, nao
propriamente a edificagdo do novo, mas sobre-
tudo a eliminacao do que era considerado
antigo, rapidamente identificado como "velho"
e por isso, fatalmente inimigo daquele "pro-
gresso" implicava, nao propriamente a edifica-
cao do novo, mas sobretudo a eliminacao do que
era considerado antigo, rapidamente identifi-
cado como velho e por isso, fatalmente inimigo
daquele progresso. Se é certo que a historia das
cidades se alimenta deste permanente movi-
mento de reconstrucao urbana, o periodo
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assinalado deixou marcas muito profundas no
territorio, orientadas assim por uma atitude que
ficou conhecida como de renovacao urbana, mas
que no minimo, deveriamos designar de sobran-
ceria patrimonial e ao fim e ao cabo, efectiva-
mente contra a cultura urbana da cidade exis-
tente, como se caricaturalmente aquela historia
estivesse para "comecar"!

Claro que aquela atitude sobranceira e anti-
cultural ndo ignorava a existéncia de alguns
marcos patrimoniais da cidade, remetidos neces-
sariamente para um passado loginquo, através
dos quais se fazia uma leitura restrita e tantas
vezes herdica da historia (com h maitsculo) das
cidades. Uma tal visdo poderia ter ficado na
histéria (precisamente como uma visao patri-
monial entre outras, mas acontece que os seus
efeitos, manifestamente perversos, acabaram
por ter consequéncias devastadoras na cidade,
na medida em que a filg8bfia urbanfSticdijue lhe
estava implicita acabou i)
tendencialmente "m
peca”, em relacdo ao
Numa tal perspectiva, a
reduzida a umas tantas "pecas de museu”,
obviamente isoladas, inclusive dos respectivos
contextos urbanos e absurdamente considerados
como os Unicos elementos dignos de registo
patrimonial.

Isto porque s6 se reconhecia valor patri-
monial a um nimero bem determinado de ele-
mentos arquitectonicos, sobre os quais se defen-
dia, entdo, uma acurada e diligente preservacao,
no limite propondo ou assegurando a sua
classificacdo como "patriménio histérico". Uma
tal atitude deixava implicito (se ndo mesmo
expresso) que o "resto" da cidade existente nao
tinha valor (econémico pensavam eles, patrimo-
nial teremos noés de concluir). Parece ser uma
deducdo demasiado simplista, mas as cidades,
entre nos, podem apresentar inimeros exem-
plos; lembremo-nos, como situacao realmente
emblematica, da demolicdo do Cine-Teatro
Monumental, em Lisboa, como corolério 16gico
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da recusa do IPPAR (IPPC na altura) em classificar
aquele edificio. Se tivermos presente que o
edificado urbano é passivel de diversos tipos de
classificacdo, numa graduatéria de importancia
patrimonial relativa, entdo a decisdo tomada,
invocando o alibi da recusa oficial, s6 pode ser
entendida a luz daquela atitude dita "progres-
sista" que, no referido contexto, tem traducdo
directa numa manifesta progressao, sim, mas do
mercado fundiario e imobiliério.

A actual envolvente sécio-cultural e o posi-
cionamento politico entretanto assumido, tém
vindo a determinar mudancas significativas face
ao patriménio, o que nao quer dizer que a ideo-
logia urbanistica dominante no periodo anterior
esteja totalmente arredada das préaticas politicas
de muitos dos decisores, nomeadamente ao
nivel autdrquico! No entanto, convém sublinhar
e tais mudancas nao decorreram de um subito
0 politico, mas antes da
, por um lado, o inte-
permanente, de renta-
Qe outro lado, de uma
nova ‘postUra “Politica, procurando assumir a
dimensao da cultura urbana em relacdo ao
patriménio da cidade. Significa isto que as novas
politicas de recuperacdo e de reabilitacio do
edificado antigo, porque necessariamente inse-
rido em determinadas malhas urbanas com uma
histéria social constitutiva da propria histéria da
cidade, sao indissociaveis e sobretudo decorren-
tes de novas exigéncias sociais, culturais e econé-
micas.

Compreender aquelas politicas de interven-
cao no edificado urbano é também entender
algumas das mudancas sociais que exigiram
novas formas culturais de assumir o patriménio
urbano. Independentemente da nomenclatura
que possamos dar aquelas politicas, os seus
contetdos permitem demarcar um conjunto de
situacoes bem distintas entre si, configurando
uma apologia de intervencdes, ao nivel do seu
objecto de accao, objectivos prossequidos,
metodologias desenvolvidas e naturalmente,




resultados e consequéncias daquelas mesmas
intervencdes. Em todo o caso, tendo em conta o
contexto da presente publicacdo, seguiremos
aquela apologia apenas para caracterizar aquelas
diferentes situagdes que sustentam, hoje, uma
nova visdo do patriménio da cidade.

Numa perspectiva mais ampla, tendo em
conta por exemplo um quadro internacional,
terlamos que regressar aos anos 70, recordando
as intervencdes urbanisticas nos centros histo-
ricos de determinadas cidades, nomeadamente
italianas, com destaque muito particular para o
caso de Bolonha. De facto o processo de
recuperacdo urbana ("recupero” na sua forma-
cao latina) da zona central histérica daquela
cidade italiana, porque emblematica de uma
nova visao sobre a cidade existente, passara a
construir um marco de referéncia fundamental,
exemplar por isso, para o ' urgpeias.
A este nivel, o projecto ' 0%9
¢ao do centro historico
contratou, de modo patr
tivo com outras no corg
europeias, como foi 0
zonas histoéricas no centro de Paris, social e espa-
cialmente eliminadas em nome do simbolismo (e
da economia) de um “quaternario” de servicos
(sedes de grandes empresas, multinacionais,
bancos, agéncias ligadas as novas tecnologias,
etc.), cuja qualidade urbana lhes vinha, desde
logo, daquela localizacao estratégica no proprio
centro da capital do pais. Era contudo uma
qualidade urbana com custos sociais e culturais
muito elevados e que acabou por produzir uma
inexoravel e paradoxal desertificacdo social na
cidade propriamente dita.

Em todo o caso e independentemente das
designacdes, aquelas experiéncias urbanisticas
em Italia (e também noutras cidades, em especial
no Norte da Europa), partiam de duas ideias
fundamentais: recuperacao fisica do edificado,
sediado em zonas integrantes da cidade exis-
tente e manutencdo das populacdes residentes
nas zonas entretanto recuperadas. Procurava-se

evitar assim que o processo de valorizacdo
fundiaria e imobiliaria, decorrente da melhoria
da qualidade habitativa, viesse a determinar o
efeito perverso da inevitavel expulsao (para os
"dormitorios" das periferias, naturalmente) dos
respectivos residentes. Significativamente, uma
tal cultura urbanistica, ndo isenta de contradi-
cOes como é obvio, levara cerca de duas décadas
até ser politicamente assumida entre nos!
Aquele hiato temporal permitiu, contudo,
uma readaptacao dos conceitos originais a
situacdo especifica portuguesa (que de resto se
poderia generalizar a tantas regiées do Sul da
Europa). Deste modo, iremos assistir, desde finais
dos anos 70, a processos de efectiva reconversao
urbana, mas agora incidindo em zonas ilegal-
mente loteadas, a que ficou ligada a chamada
habitacdao "clandestina”. Realmente, muitas
destas edificagdes, sobretudo as de construcao
' sobretudo as de
fermavam sobretudo

(parafras€ando H. Lefebvre),
para além do alojamento propriamente dito,
pelo que em vigor, se tratava antes, de criar as
condicoes para uma vivéncia potencialmente
urbana, ainda que espacialmente exterior a
cidade!

Mas o exemplo de Bolonha acabou por ser
assumido, com as devidas proporcdes temporais,
no discurso técnico e na pratica politica. Muitas
cidades em Portugal tém vindo a protagonizar
essa nova postura face ao respectivo patriménio
urbano, designando tais processos de reabilita-
cao urbana, apontando assim para contelidos
social e urbanisticamente mais amplo do que os
decorrentes de meras operacdes de recuperagao.
Trata-se efectivamente de uma nova postura,
que tarda sempre na respectiva materializacao,
sinal eloquente de que os apoios politicos e
financeiros do Estado e dos Municipios sao
inadequados para superar a "inércia" fundiaria
dos proprietarios urbanos.Tem sido pois um
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lento processo de reabilitagao do edificado, mais
fisica do que social e urbana, uma vez que os
efeitos de "gentrification" (que referimos atras)
tém vindo a acentuar-se, em especial nos gran-
des centros urbanos, como é o caso de Lisboa.
De resto, Lisboa nao deixa de constituir
uma situacao singular. Com Gabinetes Técnicos
municipais instalados em diversos bairros da
cidade, a reabilitacdo urbana dessas zonas tem
sido um processo moroso, demasiado parciali-
zado e praticamente dependente dos apoios
(mas também dos blogueamentos) de natureza
publica. Mesmo num contexto de generalizada
valorizacao da vida urbana, o patrimoénio da
cidade apresenta ainda um elevado grau de
degradacdo, o que obriga a questionar a eficacia
politica e urbanistica dos processos em curso.
Uma tal constatarao leva-nos a considerar que a
reabilitacao urbana, tal como a carac nzamos

atras, é manifestament msuﬂuen! 0
tada, face as novas p
urbano. Razdes mais iefites
interrogarmos se 0 ac ess® d

coberta" do patriméfio nao exigira
instrumentos e outras politicas devidamente
adequados a propria “memoria" da cidade.

As conclusdes que acabamos de enunciar
colocam-nos um problema novo, no sentido de
admitir que a questdao patrimonial das cidades
vai para além da mera recuperacao ou reabilita-
cdo do edificado, mesmo admitindo que tais
intervencOes se processem no quadro social e
urbano atras referido. Efectivamente, todos
sabemos que aquele problema remete em Ultima
instancia para a questdo fundidria, ou do
"tributo fundiario”, na pertinente formulacao de
A. Lipietz, distinguindo aquele “tributo”, tedrica
e politicamente, dos processos de efectiva
valorizagao economica a que se encontra asso-
ciada a questdo propriamente dita da "renda
fundiaria". Sem entrar em grandes detalhes,
importa salientar que, no caso das cidades, se
trata de facto de um "tributo”, de uma "dis-
posican”, que tem permitido na generalidade
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dos casos a maxima arbitrariedade, mas que
deverd encontrar limites ao nivel da condicdo
social e cultural do respectivo patrimoénio
urbano, isto é, ao fim e ao cabo ao nivel da
propria qualidade de vida na cidade. Tal facto
leva-nos a admitir que as politicas de recupe-
racao e de reabilitacao da cidade obrigam a uma
postura de requalificagao social e urbana do
patrimonio dessa mesma cidade, entendida
como uma postura politica e cultural que assume
aquele patriménio, frontalmente e de modo
definitivo, como a memoria urbana dessas enti-
dades historicas — as cidades integrantes assim
da nossa prépria memaria civilizacional.

oje na ordem do dia. Por
ma determinada identi-
Dr razdes supostamente
emos ao "urbano" no
urso politico ja nao
dispensa uma tal referenciacdo citadina, mor-
mente porque apoiando-se num eventual desejo
de afirmacdo dessas cidades, ¢ aquele discurso
que desde logo se quer afirmar. Dois temas-
chave referenciam, entao, aquele posiciona-
mento: globalizacao e competitividade. Num tal
enquadramento, as cidades jogam um prota-
gonismo inegavel e dai a inevitabilidade da sua
afirmacao institucional aos diversos niveis de
configuracao territorial (local, regional, nacional,
ou mesmo internacional). Trata-se de um prota-
gonismo, nao raras vezes imbuido de um
acentuado "chauvinismo" citadino, mas que por
vezes tem permitido "pOr no mapa" essas
entidades histéricas. Um tal discurso reporta-se
assim a entidades de especifica historicidade
urbana, que embora nao esgotem, como é
obvio, o respectivo quadro civilizacional, pola-
rizam e simbolizam uma correspondente identi-
dade cultural e patrimonial.



Mas se as circunstdncias econémicas e
politicas, no momento actual, levam as cidades a
ocupar um lugar, infimo que seja, no referido
quadro de uma globalizacdo competitiva -
sabendo contudo que os limites desta condicdo
de competitividade determinam modos e redes
de cooperacao entre essas mesmas cidades,
parece importante regressar aquela especifici-
dade urbana, sobretudo porque a esse nivel con-
tinuamos a debater a identidade cultural e patri-
monial da cidade, tal como a temos vindo a
posicionar. Estaremos assim em condigoes de
introduzir uma nova valéncia patrimonial no
actual debate sobre as cidades — reporto-me
fundamentalmente a valéncia do ambiente ou,
para ser mais preciso, ao ambiente urbano tal
como ele tem vindo a ser problematizado a partir
da aprovacao de uma aprovacao de uma orien-
tacdo comunitaria (Livrg, Verde d '
Urbano, aprovado prelo
1991).

Diga-se, desde ja
daquele documento - g
ainda nao "amadurece
transformar em Livro Branco(!) — esta precisa-
mente na problematizacao do ambiente urbano,
isto ¢, no modo como sdo equacionados 0s
temas ambientais na/da cidade. De resto, se
quiséssemos sintetizar aquela problematizacao,
teriamos de concluir de forma assaz significativa,
tendo em conta a tematica aqui em causa:
efectivamente, o ambiente urbano — enquanto
estreita e literal articulacao entre o "ambiente" e
0 "urbano" - faz parte integrante do patrimaénio
das cidades.

N&o se trata de uma visao "fundamenta-
lista", nem esta em causa esvaziar de contetdo
cientifico e politico a nogdo comummente aceite
sobre as questoes ambientais. Assim, a qua-
lidade ambiental das cidades continua a ser ava-
liada, primeiramente a partir dos indices da qua-
lidade da agua, do ar, dos niveis de sonorizacao
e de poluicao, das condicoes de saneamento e
de infra-estruturas, etc..No seu conjunto, per-

mitem avaliar a qualidade ambiental na cidade,
enquanto avaliacao dos indices do "meio
ambiente” dessa mesma cidade, insuficientes
contudo para caracterizar globalmente a quali-
dade do ambiente da cidade, ou seja, para
qualificar de facto o respectivo ambiente urbano.

A importancia do documento comunitario
acima referido, ndo esta somente naquela pro-
blematizacao do ambiente urbano, mas também
nos pressupostos que a fundamentam, apoiados
num diagnéstico radicalmente critico sobre a
condicdo urbana das nossas cidades. Assim,
temas aparentemente tdo diversos como a
mobilidade e os transportes, a concentracao do
emprego no centro das cidades e a expulsao dos
residentes para as respectivas periferias, a degra-
dacao do edificado das cidades e as politicas de
reabilitacdo urbana, etc., constituem temas
quele diagnéstico que permitem
is, u mulacao mais exigente

ma visao sistémica,
rsas dimensoes e
a semelhanca de
resto do préprio modo como se procura equa-
cionar a questao do ambiente nas sociedades
contemporaneas.

Por isso continua a ser pertinente e neces-
sario analisar e avaliar, nas cidades, os indices
mais estritamente ambientais, medindo e quanti-
ficando os diversos graus de (des)equilibrio
ambiental naquele quadro urbano. Do mesmo
modo que, em relacdo as questdes patrimoniais
da cidade, continua a ser fundamental, tal como
vimos, conhecer e avaliar as condicoes de exis-
téncia, os distintos tipos, os graus de conser-
vacao e/ou de degradacao, entre outros indices
desse mesmo patrimoénio. Sublinhe-se, no
entanto, que em ambas as situacdes nao se trata
apenas de medi¢des quantitativas, pelo contra-
rio, tais medicoes devem permitir também uma
correspondente avaliacdo qualitativa. Significa
ISSO que nao é esta mudanca de natureza quan-
titativa em qualitativa, que introduz uma nova
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visao patrimonial da cidade, mas antes uma
perspectiva integrada do conjunto da vida
urbana.

E esta visdo integrada da cidade que com-
porta elementos inovadores no seu entendi-
mento. Mas se atras falamos de sistema, ao
sublinhar a articulacdo estreita entre diversas
componentes precisamente integradoras da
cidade enquanto tal, isso nao significa que se
esteja perante um sistema fechado, blogueado
em torno daquelas mesmas componentes.
Assim, aquela integrardo sistémica nao pode
nem deve implicar, bem pelo contrario, uma
visao inerte, enclausurada num qualquer destino
“fatal" dessa cidade. Ao nivel analitico, o desafio
esta em problematizar uma perspectiva estrutu-
ralmente integradora daquela entidade historica,
ela propria em estado potencial de mudanca. O
gue no caso em apreco significa al;weisa a cidade
enguanto projecto, Recessaria
équela mudan(;a ainds '

E numa tal concepcad de ci
cialmente integrada, mas necessariamente “em
construcdo”, que as nocdes de patrimonio e de
ambiente, agora adaptadas no seu sentido mais
corrente, vieram introduzir uma profunda inova-
cao urbana. E significativamente ambas partici-
pam, até com graus importantes de complemen-
taridade, na memoria da cidade tal como a
definimos no inicio deste texto. Com efeito, se
entendermos aquela nocdo genérica de
ambiente, desde logo na sua matriz inicial de
“meio ambiente" ou, tendo em causa o presente
contexto, como ambiental urbana", vemos
COMO essa nocao se constitui como valéncia
patrimonial da cidade e deste modo, como,
componente identitaria e cultural, isto é,
memorial dessa mesma entidade historica.

Sem ddvida que a "redescoberta" da
cidade passa hoje por aquelas nocdes de patri-
monio e ambiente. Vimos como cada uma delas
apela a uma problermatizacdo especifica, sem
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embargo de as termos considerado, simultanea-
mente, como componentes integrantes da
propria condicdo urbana, o que nos permite
condluir que, através delas, o que estd em causa
em Ultima instancia, é a prépria avaliacdo da
qualidade de vida urbana na e da cidade (a
eventual redundancia ajuda-nos a enfatizar essa
conclusao).Vemos assim como ensaiamos longe
de uma visao estatica e passadista da memoria
da cidade, instuindo-a antes como analisadora
ao nivel quantitativo e qualitativo, do quadro de
vida das cidades nossas contemporaneas.

Se é verdade que varios sinais parecem
' ma proggessiva reafirmarao das cida-
ndentgf@nte do nivel e escala de
ante a escala nacional ou
fda por consolidar, em
0s, 0 papel a assumir
por essas entidades histéricas nos préximos
tempos, isto €, no préximo Milénio! A tentacéo
sera grande, sobretudo para eventuais movimen-
tos milenaristas, que na base das ainda existen-
tes condicoes suburbanas da cidade (inclusive no
seu proprio interior!) possam vir a associar o fim
do Milénio com o "fim das cidades"! Signifi-
cativo de gque nao se trata de meras questoes de
profecia mistica, é o permanente debate (ndo s6
académico, nao sé a escala nacional) sobre o
futuro dessas mesmas cidades.

Sdo de facto sinais contraditérios, em
grande parte resultantes de contradicbes dos
proprios processos de mudanca social e urbana a
que tém estado sujeitas essas entidades his-
toricas. Assim, grandes investimentos, nomea-
damente ao nivel do edificado e das infra-
-estruturas, tém vindo a constituir a "ocasiao”
(parafraseando F. Indovina) de intensas transfor-
macoes em determinadas zonas da cidade,
simbolicamente assumidas entdo como a face




modernizada daquele projecto de afirmacao
urbana. Paralelamente continuam a existir bolsas
de exclusao social e urbana, nao s6 em manchas
significativas das ditas periferias suburbanas,
mas também no interior das cidades, inclusive
em zonas historicas urbanamente consolidadas.
Perante um tal quadro tao contraditorio, qual a
razao porque as cidades procuram, cada vez
mais, projectos de acentuada afirmacao urbana,
independentemente das assimetrias sociais e
culturais que demarcam o seu territério?

E preciso regressar a algumas formulacoes
de partida. Assinaldmos no inicio deste texto o
contexto de globalizacao competitiva em que as
economias e as sociedades se encontram inse-
ridos no momento presente. Num tal contexto,
mais do que as nacoes, as cidades parecem
ocupar um lugar central de confronto e de supe-
ragao dos desafios coloqatios por aguel
cao. Porque polarizam
centrais, porque concent
sociais e porque cond
culturais e artisticas, as
cionar-se como mterlocutoras privilegiadas, a
qualquer dos niveis de referenciacao daquela
globalizacdo competitiva, mesmo tendo em
conta as condicionantes da primeira e os limites
da segunda, tal como atras sublinhamos. E nao
deixa de ser significativo assinalar que o processo
em causa se "reproduz" aqueles diversos niveis
de referenciacao, isto é, ndo so a escala interna-
cional, mas também no préprio quadro nacional
e mesmo ao nivel regional.

Por isso, algumas "ocasioes" de “afirmacao
urbana", como a EXPO'98 em Lisboa e o Porto,
Capital Europeia da Cultura em 2001, para s6
citar os exemplos recentes mais emblematicos,
embora erigidas em manifestacdes inelutavel-
mente efémeras, ndo deixam de se apresentar
como momentos privilegiados de transforma-
coes perenes da cidade. Mas ndo so. Aquela
alianca, por vezes espuria, outras vezes simulada,
entre o efémero dito cultural e o perene que se
diz urbano, assume uma simbologia de afirma-

cdo das respectivas cidades para consumo
interno, mas também para projeccao no seu
exterior £ ainda a dialéctica do global e do local,
aos diferentes niveis referendados, em que
aquela afirmacao urbana se tendera a globalizar,
nos precisos termos e modos com que se localiza
no territorio.

E o patriménio urbano? Qual o seu papel
nestes projectos de afirmacdo urbana, nesta
procura de protagonismo das cidades? Por ora, 0
discurso politico sobre o patriménio urbano é
ainda bastante ambivalente. Integrado nesse
discurso, de modo oficioso, o patriménio urbano
ainda ndo encontrou, nas correspondentes
praticas politicas, uma accdo consequente das
exigéncias sociais e culturais que ele comporta,
tal como sublinhdmos atras. Em nome de
supostos consensos socio-politicos, o tema do
obra a accao publica
ica: modernizadora e
programas e dos
nao mesmo oposta
S @ nas praticas
plblicas. Mas uma tal "esquizofrenia" nao &,
obviamente, inocente. Por isso, é necessario con-
cluir que essa conduta é, ao fim e ao cabo, uma
conduta politica de consequéncias anti-urbanas
e nessa medida contra a cidade existente. E
possivel projectar o protagonismo de uma
cidade, nomeadamente no contexto internacio-
nal, a0 mesmo tempo que se pratica, no seu
interior, uma politica anti-urbana?

Bem sabemos que anda por aqui o
"fantasma" da propriedade privada! O que nao
passa de um desavergonhado alibi (perdoe-se a
retorica), pois todos sabemos, também, que nao
é a "propriedade” que estd em causa, mas a sua
suposta sagrada apropriacao "privada”, mesmo
ou sobretudo quando esta em causa o direito
publico ou, para citar um classico, quando se
discute o "direito & cidade" (H. Lefebvre)! E pre-
cisamente esse direito a cidade que deve estar
presente no debate sobre o patrimonio urbano,
ou para nos situarmos no presente quadro
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juridico, o direito a cidade exige, sobretudo se
ela se quer afirmar como uma das protagonistas
no actual contexto de globalizacdo competitiva,
que a cidade assuma sem preconceitos e de um
modo frontal, o direito publico ao patriménio
urbano dessa mesma cidade.

Além disso, uma tal problematizacdo do
patrimonio urbano tem de recusar, porque nao
faz parte do seu universo citadino, a permanente
chantagem das suspeitas “leis do mercado”, em
nome das quais se pretende privatizar aquele
direito publico. Se é verdade que o patrimonio em
geral tem um determinado valor econdmico, o
patriménio da cidade no sentido que temos vindo
a defender, tem um valor que juridica e politica-
mente o deve superar — ou, tendo em conta que
se trata de uma natureza diferente, este valor ndo
pode ficar dependente daquela avaliacdo
economica. Neste sentidg; 0 patrimgiio ga cidade
tem sobretudo um valg
palavras, 0 que estd em
é o proprio valor patrimg

Esta concepcao dope
directamente com a nocdo de urbanidade, que
explicitamos no inicio deste texto. Lembramos
entdo, até que ponto aquela urbanidade se
identifica com a respectiva avaliacio qualitativa
do urbano, isto é, com a prépria qualidade da
cidade enquanto tal. Significa isso que, em
termos prospectivos, mais do que no passado, as

A presente bibliografia é, claramente, "excedentaria” em
relacao as referéncias bibliograficas que, explicitamente, fomos
dtando ao longo do texto anterior. Nao estando sequer obri-
gados a uma tal “erudican”, vimos no entanto como a problema-
tica do patriménio urbano se “abre” para diversas linhas de
reflexao, algumas das quais acabaram por, ser directa ou
indirectamente, enunciadas nesse texto. Assim, se o tema das
cidades esta obviamente presente em toda a reflexao realizada,
ja a tematica do territorio na sua formulagio conceptual ou
analitica, dir-se-ia que ndo deixou nunca de constituir o «suporte
invisivel” daguelas mesmas consideracfes. Digamos assim que
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nocoes de patrimoénio urbano e de urbanidade
devem incorporar uma aposta urbana conjunta,
na medida em que cada uma delas, nas suas
consequéncias Ultimas, acaba por potenciar
igualmente a outra. Trata-se com efeito de uma
aposta, politica certamente, mas que se limita a
dar consequéncia ao discurso ideolégico que,
"redescobrindo” a cidade, a quer "p6r no
mapa" de uma nova geografia globalizada e
competitiva, ou seja, que a quer como protago-
nista central no dealbar do novo Milénio.

Em dltima analise, é de uma nova concep-
cao de espaco publico que se trata, jd nao
reduzido “ao que resta" de um espaco cada vez
mais privatizado, mas plenamente identificado
com a propria identidade cultural e patrimonial
da respectiva cidade. Ora esta identidade cultural
e patrimonial da cidade integra necessariamente,

te do futuro dessa
pemoria urbana "per-

nente processo de reconstrucdo patrimonial.
Independentemente da polémica filoséfica sobre
a "pos-modernidade”, nao estard aqui em
causa, quando se discute a cidade do fim do
Milénio, a criacdo de uma pos-urbanidade que
dé coeréncia politica e ideolégica ao actual
discurso sobre a cidade?

aqueles dois temas acabaram por orientar a presente escolha
bibliogréfica, que por isso mesmo, nao se quis exaustiva, mas
como orientadora, precisamente, daquelas linhas de reflexdo.
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PATRIMONIO
E RESTAURO ARQUITECTONICO
DA TEORIA A PRATICA

PROF. DOUTOR JOAQ ROSADO CORREIA

INTRODUCAO

na Europa em finais do século XIX — deno-
minado Art Nouveau em Franca; Libre
Esthétigue na Bélgica; Jugendstil na Alemanha;

N a continuidade de um movimento surgido

Liberty na Italia, tendo chega
Estados Unidos e ao B

an
: ' obJe |
industrializacdo, concedeh

século - que tinha co

social a edificios e mobméno reﬂedlndo -5
igualmente na pintura, escultura, artes decorati-
vas e ilustracdo, o Movimento Arte Nova teve,
segundo Manuel Rio-Carvalho! "(..) pouca
importdncia em Portugal (...)", nao tendo deste
modo expressao significativa.

Segundo o mesmo autor, "(..) o dmbito
social da Arte Nova é fundamentalmente o de
uma pequena burguesia iluminada e cosmo-
polita que decora as suas lojas de frivolidades e
as padarias, as leitarias, etc., & maneira «mo-
derna». A Arte Nova propriamente dita aparece
em Lisboa e no Porto em um ou outro exemplar
jsolado.".

Manuel Rio-Carvalho afirma ainda nao
existir em Portugal "(...) arquitectura Arte Nova

| Histéria da Arte em Portugal, vol. 9, Publicacdes Alfa,
Lisboa, 1979, pp. 61-103,
2 Pretendendo criar Escola.

propriamente dita, como é o caso de um Gaudi
ou um Horta; ha decoragdo aplicada a fachadas
incaracteristicas, sem estilo, eclécticas?, beaux-
-artistas ou até, como é o caso de Lisboa, pom-
balinas (...) Nos processos arquivados nas
Camaras Municipais é rarissimo estar nomeado o
nome do arquitecto, mas aparecem o do pro-
pnetano e o do construtor. As excepgoes Sao 0s
' orrodi (1870-1944) (...)
ensinar nas escolas do
2 década de oitenta,
profissional, que se
aldia a sua participa-

¢do ha obra produzida.”
Ernesto Korrodi, arquitecto, associou-se em

Aveiro a Francisco Augusto da Silva Rocha .

(1864-1957), igualmente arquitecto. Silva Rocha

foi o autor do mais importante conjunto de

arquitectura Arte Nova na Cidade de Aveiro.

Numa época em que a cidade estava domi-

nada pela burguesia colonial, maritima, comer-

cial e proveniente de profissdes livres, cultural e

economicamente influentes — como consequén-

cia do desenvolvimento industrial benefi-

ciado pela linha férrea, cerca de trés décadas

antes — o estilo Arte Nova é introduzido pelas |

maos de Silva Rocha, mas igualmente de |

Jaime Indcio dos Santos, o autor das Termas 1

da Curia e do Edificio hoje do Tribunal de \

Menores, de Gregério Lourenco e ainda de José

de Pinho.

As obras mais emblemaéticas de Silva Rocha
- fundador do Ensino Industrial em Aveiro e
professor na Escola Industrial Fernando Caldeira
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entre 1894 e 1935 —, classificadas, mas em rui-
nas, foram, por ordem cronolégica:

* O Antigo Hospital da Misericérdia de
Aveiro (1901-1905);

* O Edificio da Escola Industrial Fernando
Caldeira (reconstruido em 1903);

* A sua prépria casa, na Rua do Carmo,
n.° 12 (c. de 1905), que cronologica-
mente pode ser considerada a primeira
casa a ser edificada sob os canones do
novo movimento "Arte Nova", contando
igualmente com a colaboracdo de duas
figuras marcantes da arte portuguesa,
Teixeira Lopes — que executou os tectos —
e Ernesto Korrodi, que desenhou o fogéo

de sala;

* A Casa da Rua Barbosa de Magalhaes,
n° 9, 10 e 11 (gerca de 13Q8).
com ligacdo a T 0sSi
0pOSICA0 ao que asut

deste estilo, masi
como na fachada
formal cuidado, mantendo ambas as
fachadas a elegancia geral e a exuberancia
caracteristicas da Arte Nova. Outros
expoentes da arte portuguesa participa-
ram na sua construcao e decoracao,
nomeadamente Licinio Pinto — autor do
painel de azulejos — e Jodo Augusto
Machado, que executou as cantarias;

* A Casa da Rua de Jodo Mendonga,
n.os5,6e7(1913), cuja fachada demons-
tra uma exuberancia realcada pela sobre-
carga decorativa dos caixilhos dos vaos e
nos motivos vegetalistas dos painéis
azulejados que preenchem totalmente o
marco arquitectonico, que é desmentida
pelo interior (que parece pobre, se com-
parado com o exterior);

* E 0 Palacete de Salreu.

Importa ainda realcar como sendo de sua
autoria a imagem que temos do edificio do que

» AVEIRO
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é hoje a Capitania do Porto de Aveiro, verdadeiro
ex-libris da cidade, que em 1894 foi adaptado e
ampliado sob a sua direccdo, para albergar a
Escola de Desenho Industrial, e que — apesar das
alteracGes e adaptacoes a que foi sujeito — apre-
senta ainda elementos decorativos no friso e na
serralharia muito utilizados pelo Argt® Francisco
da Silva Rocha.

Estas obras - classificadas ap6s a demolicao
de uma obra-prima de Silva Rocha, a casa que foi
de Homem Cristo (que constituia importante
peca do patrimonio historico e arquitecténico da
cidade), ainda ap6s a adulteracao do edificio da
Rua Capitao Sousa Pizarro (de co-autoria de Silva
Rocha e de Ernesto Korrodi) e da degradacao da
Capitania de Aveiro (actualmente classificada
como Imoével de Interesse Publico e cujas obras
de recuperacao foram iniciadas mas se encon-

aradgs).
moffoi re anteriormente, estes
s grandes 4 pnadores e promotores
das\Bscolas ios em Portugal, com

gran inflé nicas, no saber e,
sobretudo, no saber fazer nos campos das artes
decorativas — pintura e escultura, serralharia -, do
mobilidrio — embutidos -, da joalharia, das cera-
micas, na arquitectura e, vivendo-se um periodo
de reformas culturais, sociais e politicas, nasce
atraves de grupos de intelectuais o interesse pela
salvaguarda das memérias patrimoniais. Alexan-
dre Herculano apresenta as Cortes o estado
cadtico em que se apresentava o patrimoénio
nacional, desde castros a castelos, desde conven-
tos a igrejas

E também no periodg de 1881 que, pelo
Decreto de 22 de Marco, é criada a Escola de
Belas-Artes de Lisboa, dignificadora da classe dos
arquitectos, saida da Academia Real de Belas-
-Artes.

Assim, somos obrigados a reflectir sobre o
contributo que esta Escola do saber e do saber
fazer deu para a recuperacdo do Patrimdnio
Histérico-Arquitectonico — Memdria de um Povo
— apontando como exemplos as intervencoes na




consolidagao das ruinas do Paco de Barcelos, do
Paco e Castelo de Leiria, entre outras, onde
Ernesto Korrodi apresenta projectos de restauro
integral, a semelhanca das politicas de restauro
patrimonial europeu, pontificadas por Viollet-Le-
Duc, politicas estas que se encontram expressas
em Portugal na recuperacdo de fortificacoes
(castelos), de todas as catedrais e igrejas (arqui-
tectura religiosa) e em palacios. Esta arquitectura
foi caracteristica do Estado Novo, servindo para
cimentar o nacionalismo em grande parte.

De salientar é o facto de o Argt® Silva Rocha
ter influenciado com a sua pedagogia (por meio
da Escola Industrial, factor importante na forma-
cdo de profissionais) as artes decorativas em toda
a regido de Aveiro — onde, por uma série de
motivos, o movimento Arte Nova teve enorme
expressao —, constituindo pegas fundamentais

do Centro Histérico de ghveiro, cujg cagtexto
urge salvaguardar. I b

A imagem que o Patrimonio e o Restauro
Arquitecténico detiveram mudou ao longo dos
tempos, consoante conjunturas culturais, politi-
cas ou mesmo metodoldgicas e tecnologicas se
foram sucedendo e desenvolvendo. O conceito
de «renovacdo urbana» (encarada no sentida
de substituicdo) que os papas, desde Sexto-
-Quinto (1585-1590), punham em prética de
forma tao consequente era inconcilidvel com a
preocupacdo de salvaguarda do patrimonio
arquitecténico. Este ndo podia ser salvo senao
quando a necessidade de o conservar ocupava
um escaldo suficientemente elevado na hierar-
quia dos objectivos sociais e quando a campanha
de salvaguarda dispunha de meios & medida das
necessidades?.

A transformacdo das cidades, das aspira-
coes e das possibilidades sociais € um fenémeno
que ndo pode ser mais natural. E a0 mesmo

tempo uma manifestacdo e uma condicado do
progresso da civilizacdo. Seria dificil, por exem-
plo, considerar como vandalos os construtores
das catedrais goticas ao demolirem as igrejas
romanicas para as substituir, pelo preco de um
gigantesco esforco, por edificios que podiam
acolher um maior nimero de fiéis, exprimindo o
progresso da arquitectura. Muitas obras-primas
do urbanismo histérico nao teriam visto o dia
sem importantes demolicdes prévias. Do mesmo
modo, seria dificil querer mal aos burgueses que
renovavam as suas casas para as tornar mais
confortaveis e pd-las em conformidade com as
novas preferéncias estéticas, sobretudo porque
as ideias preponderantes na sua época faziam
justamente das velhas construgdes uma manifes-
tacdo de «barbérie» arquitectonica ou pelo
menos de espirito retrégrado.

sari exprimiram-se mais
no mesmo espirito. A
revestiu uma forma
rte dos teoricos do
! e a arte conhecia
um estado de perfeicao, semelhante ao estado
de maturidade na natureza; consideravam que o
discernimento das verdadeiras obras de arte era
assunto de bom gosto que — como o escrevia no
fim do século XVIII Francesco Milizia — o espirito
humano tinha ficado mergulhado na letargia até
ao século XV e que tinha sido preciso esperar
pelo Renascimento para que se comegasse a
desembaracar a arquitectura dos seus defeitos e
a conduzi-la para a perfeicao.

Nos nossos dias, a atitude face ao patrimo-
nio cultural é outra.

Viollet-le-Duc, que contribuiu grandemente,
na segunda metade do século XIX, para acrescer
o interesse para a arquitectura medieval, nao
apenas em Franca mas em toda a Europa, e que
criou os fundamentos da teoria da conservagao,

3 Ensembles Historiques et L'Urbanisme (Les), Waclaw
Ostrowski, Centre et Recherche d'Urbanisme, Paris, 1976.
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demonstrava muito justamente que ndo pode-
mos considerar como uma forma ou um capri-
cho a mudanca de atitude face ao patriménio
arquitectonico. Viu a sua origem na curiosidade
geral acrescida para as coisas do passado, curio-
sidade que tinha conduzido a grandes realiza-
coes em diversos dominios das ciéncias. Os
trabalhos de anatomia comparada e de geologia,
de filologia e de etnologia tinham demonstrado
que nao se pode explicar o presente nem o
futuro sem estudar os processos da evolucao.
Apesar desse interesse acrescido pelo patri-
moénio arquitecténico, o fim do século XIX e o
principio do século XX trazem-lhe novas destrui-
¢oes. Elas sao sobretudo as consequéncias dos
rapidos processos de urbanizacdo, do progresso
técnico e da evolucao dos relatdrios econdomicos.
Mas a impassibilidade dos urbanistas e dos arqui-
tectos face ao encontroggo Novo .d Antigo
também influencia muitgBVi
tam entdo os conjuntos
das casas para destacar ¢
das obras-primas da arqui
0 autor de um manual do desenvo]wmento das
cidades editado no final do século passado,
recomenda francamente o acto de «descortinar»
da sua envolvéncia os monumentos restaurados.
Estas palavras encorajaram a prosseguir a «lim-
peza» da envolvéncia das catedrais gdticas,
praticada no tempo de Haussmann. Privaram-se
assim muitos edificios importantes da sua envol-
véncia de tecido antigo que fazia sobressair a sua
grandeza e o seu caracter monumental, por con-
traste com a escala reduzida dos edificios
vizinhos e dos interiores das ruas e das pracas.
Durante o tempo entre as duas guerras,
chama-se de todas as partes a atencao sobre a
necessidade de se ocupar conjuntos de constru-
¢Oes antigas. Na ltalia, Gustavo Giovannoni, o
autor do primeiro livro de alguma amplitude
consagrado a salvaguarda das cidades antigas
(1931), combate pelo respeito dos edificios que,
sem ter um valor arquitecténico particular, for-
mam um meio atraente e que, contudo, é demo-
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lido frequentemente sem escripulos. Postula
também a «raspagem» (diradamento) dos
interiores de ilhotas, afim de dai eliminar as
construcoes sem valor e de melhorar as condi-
cOes de vida dos habitantes. Em 1931, a resolu-
cao do congresso internacional consagrado a
salvaguarda do patrimonio arqueolégico e
arquitectonico, chamado geralmente «Carta de
Atenas» pelos conservadores, aborda de facto
muito timidamente a questdo dos conjuntos
historicos e apela ao respeito pelo «caracter e a
fisionomia das cidades quando da construcdo de
novos edificios, sobretudo na vizinhanca de
monumentos antigos; a assegurar uma solicitude
particular na manutencao do ambiente no qual
se encontram tais monumentos. E preciso res-
peitar paralelamente — constatamos neste texto
- certas perspectivas particularmente pitores-

sagrado aos bairros
jeitemos nao apenas
os monumentos distintos, mas os conjuntos
inteiros. Eis o texto original: «Os monumentos
historicos (monumentos Unicos ou conjuntos
urbanos) devem ser respeitados: a) se sao a
expressao pura de uma cultura anterior e se res-
ponderem a um interesse geral; b) se a sua con-
servacao nao acarreta o sacrificio das populagoes
que devem viver ai em condicoes de salubridade;
C) se é possivel remediar a sua presenca prejudi-
cial ao desenvolvimento da cidade, pelo desvio
da circulacdo ou pela deslocacao do centro vital
da cidade». E significativo que os musedlogos e
0s conservadores reunidos em Atenas em 1931
tenham mostrado menos compreensao pelos
valores dos conjuntos histéricos que os arquitec-
tos e os urbanistas agrupados na organizacao de
vanguarda que era na época o C.IAM. Os
primeiros nao pediam proteccdo sendo para 0s
monumentos de valor histérico ou artistico
particular e o seu ambiente enquanto que os
segundos consideravam como monumentos




histdricos tanto os edificios Unicos como os con-
juntos urbanos.

Isto ndo impede que o avanco da arquitec-
tura nova conduzisse & demolicdo de edificios
antigos ou & deformacdo das paisagens his-
toricas. Falando do «plano Voisin» (1925), Le
Corbusier afirmava que ele respeitava plena-
mente e mesmo vantajosamente o patrimonio
histérico. Na realidade esse plano propunha a
demolicdo de vastas extensdes do Paris historico,
enquanto que a «vantajosa exposicao» dos raros
edificios poupados consistia em envolvé-los de
uma verdura que preenchia os espacos entre 0s
gigantescos imoveis-torres.

A imensidao das destruicoes infligidas aos
conjuntos historicos urbanos pela Segunda
Guerra Mundial fez dolorosamente tomar cons-
ciéncia do seu valor inestiméavel enquanto patri-
monio cultural e da paderosa Iigai‘]o gue a
populacdo sente a seu regeito.

O patrimonio cult
mesmos sentimentos qus
leia-se, a hostilidade, e
construidos no passado e Jc
exigéncias ou aos gostos arquitectonicos do
momento, cederam o lugar ao interesse e a
tomada de consciéncia dos seus valores cogni-
tivos e emocionais. A necessidade de assegurar a
conservacdo do precioso patrimonio cultural
encontrou uma larga compreensao. Contudo, o
interesse acrescido que desperta a salvaguarda
da heranca ameacada nao exprime nenhuma
tendéncia para negligenciar em seu favor as
necessidades da hora presente. Pelo contrario,
ele é a consequéncia das mudancas intervenien-
tes na mentalidade, nas inclinagoes e nas aspira-
coes do homem contemporaneo. A conservacao
dos edificios e conjuntos antigos inscreve-se hoje
num campo de bem maior envergadura tendo
por objectivo a proteccgo e a melhoria do meio
de vida do homem.

Temos consciéncia da importancia dos
vestigios do passado para o conhecimento da
historia. Compreendemos, portanto, a necessi-

dade de impedir a devastacdo dos conjuntos de
construcoes antigas e dos sitios arqueol6gicos.
Em muitos casos, o plano da cidade é uma fonte
historica preciosa. Queremos salvar da destruicao
as obras de arte e os edificios industriais interes-
santes: pontes, canais navegaveis que perderam
a sua importancia enquanto vias de comunica-
cao, mas que podem servir ao turismo e as
actividades de lazer, moinhos de vento e de agua
desafectados, antigos ateliers, que em conjunto
ilustram os progressos da civilizacdo e das
técnicas.

As motivacbes de natureza emocional
desempenham um papel importante, uma vez
que o contacto com 0s monumentos relaciona-
dos com importantes acontecimentos historicos
desperta desde ha séculos profundas emogoes, 0
mesmo acontecendo aos sitios que se ligam a

ida e morte de homens ilustres, ou mesmo aos

ou em paisagens urbanas.

Dada a uniformizacao dos modelos arqui-
tecténicos contemporaneos, queremos salva-
guardar o caracter e a individualidade dos
conjuntos formados no decurso dos séculos.
Queremos também conservar nao apenas 0S
monumentos Unicos particularmente importan-
tes, mas também o meio construido que os
rodeia, 0 mesmo acontecendo com 0s conjuntos
que, sem incluirem obras excepcionais, tém o
valor de testemunho do desenvolvimento histo-
rico, ou com as pequenas cidades, burgos e
aldeias de construcoes tradicionais bem conse-
rvadas, ou ainda com os espacos que 0s rodeiam
(mobiligrio das ruas, das pracas, a verdura, etc.).

A atitude em relacdo ao patrimonio cultural
evoluiu profundamente desde a época em que O
julgamento sobre o passado se apoiava sobre a
«antiguidade» do monumento, considerada

como o critério fundamental.
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Os zeladores da salvaguarda do patriménio
arquitecténico sao por vezes chamados «aman-
tes de pedras velhas». Nao se trata de mumificar
as cidades e aldeias antigas, quando se impede a
sua demolicdo pela sua transformagao em
museus, objectivo apenas atingido parcialmente,
mas de as conservar vivas, rechea-las com um
contetdo novo, correspondendo as necessidades
sociais contemporaneas sem a ameaca de degra-
dacdo do tecido historico, embora melhorando
as condicdes de existéncia dos seus habitantes.

A conservacao integrada tem por tarefa
nao apenas a salvaguarda do patriménio pre-
cioso, mas também a sua valorizagao e a integra-
cao harmoniosa do Antigo no Novo.

O primeiro passo que conduz a conserva-
cao dos edificios e dos seus conjuntos € a
promulgacdo das indispensaveis proibicoes de
demolicdo e de transfoggnacao dasgco
protegidas, de limitacods| da altura dosp@dificios
construidos fora da cint
ricos, etc., que ndo sao
combate pela salvagua j
proteccao «passiva», fundada em proibicoes e
limitacoes, deve ser acompanhada de uma
proteccao activa, bem mais dificil de promover e
gue usa meios de accao muito variados. Consiste
na valorizacdo técnica, funcional, social e
arquitectonica dos conjuntos salvaguardados. A
primeira compreende os trabalhos que visam a
eliminacdo dos defeitos de construcéo e a
modernizacdo técnica. A segunda deve permitir
aos conjuntos histéricos assumir as funcdes em
resposta as necessidades contempordneas que
melhor |he convém respeitando o patrimonio. A
terceira consiste na correccao eventual da estru-
tura social dos utilizadores, da sua idade, das
suas categorias socio-prafissionais. Finalmente, a
quarta deve revelar plenamente ou enriquecer
os valores arquitecténicos do conjunto.

A renovacdo e a expansdo das cidades
devem fazer-se de forma a conservar e a integrar
nas realizacbes novas os edificios e 0s conjuntos
histéricos que merecem ser salvaguardados, sem
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ser necessario opor a salvaguarda do patrimonio
cultural a renovacao urbana. Bem pelo contrario:
a conservacao dos conjuntos historicos,
incluindo a sua valorizacao e a sua integracao
nos conjuntos novos, constitui um elemento da
renovacao urbana. Sobre 0s terrenos que supor-
tam edificios e conjuntos historicos preciosos
deve ser conduzida evidentemente de outra
forma que nos locais sem heranca arquitecto-
nica, em que pode levar a uma profunda rees-
truturacao do tecido urbano.

A insensibilizacao para com os valores
culturais, argueologicos, arquitecténicos, urba-
nos, paisagisticos, etnograficos e antropologicos,
tem levado a destruicdo de valores culturais ou
no minimo a sua descaracterizacao; poderemos
apontar imensos exemplos, como os de nucleos
histéricos, edificios industriais, redes de canais

oo 0s deAveiro, ganjuntos representativos da

corfié os d imento Arte Nova, sacri-
pectiva de obter vanta-
eiras a curto prazo.
a partir dos anos 40,
da envolvente das cidades e traduzido na desin-
tegracao urbana, paisagistica e social. Estas
intervencdes generalizadas tém levado ao reco-
nhecimento obvio da necessidade de repensar a
cidade, salvando o seu casco histérico, valori-
zando as preexisténcias, nas suas sobreposicoes
culturais e naturais e recriando um novo equili-
brio do homem com o meio envolvente e com a
sociedade.

O extraordinario alargamento do dominio
da salvaguarda e da valorizacao do patrimonio
cultural conduz a uma modificacdo radical dos
metodos de accao. Na campanha para a salva-
mento dos preciosos conjuntos histéricos e para
a sua integracao harmoniosa no organismo das
cidades contemporaneas, é dada uma impor-
tancia fundamental a tomada em consideracao
dos problemas do patriménio nos planos de
urbanismo. Os métodos aplicados aos problemas
de natureza diversa estdo relacionados com a
extensao da nocao de valores arqueoldgicos pre-




existentes, de «conjuntos historicos» e ao
caracter individual de cada um.

A «Carta de Veneza» (1964), formulada
pelo Congresso dos especialistas da conservacao
dos monumentos (ICOMOS), definiu essa nocao
nos seguintes termos: «Pode chamar-se ‘con-
junto histérico’ a todo o agrupamento de cons-
trugdes que constitua um aglomerado que, tanto
pela sua homogeneidade como pela sua unidade
arquitectonica e estética, apresente por ele
mesmo um interesse histérico, arqueologico ou
artistico.».

Os conjuntos histéricos diferem, em primeiro
lugar, pelo tamanho, relacionados com a
dimensao de cada cidade, podendo, em alguns
casos, ser constituidos apenas por pequenos agru-
pamentos de construcdes. Diferenciam-se pelo
seu valor patrimonial e pelo seu grau de anlma-
cdo. Muitas cidades, artg
foram abandonadas p¢
morrendo com a evolug
cultura, do comércio, o
face a industria, com a t
lizacdo dos servicos, enq
volveram de uma forma dinamica, tendo o seu
tecido urbano sofrido deformacdes cada vez mais
graves em nome da sua adaptacdo as necessi-
dades actuais. No primeiro caso, & necessario
reanimar o organismo urbano e paisagistico,
enquanto que no segundo caso é preciso proteger
0s conjuntos historicos contra toda a animagao
exagerada e contra a pressao das novas exigéncias
que ameagcam fazer estalar as velhas estruturas.

Mas na cintura de uma cidade, encontra-
mos conjuntos histéricos que colocam outro tipo
de problemas. Uma parte das construgdes anti-
gas, incluindo as industriais, pode ser adaptada,
sem muito esforco, as exigéncias actuais, como
os edificios de arquitectura atraente que podem
beneficiar da estandardizacao imposta hoje aos
alojamentos e aos locais de trabalho, sem um
custo muito elevado.

Mas existem outras cujo standard, compa-
rado com as exigéncias actuais, € muito baixo e

0 outraS se

nao pode ser melhorado mesmo a um alto custo,
0 que acontece quando o estado técnico das
casas € mau, as construcoes demasiado densas,
os locais humidos e sombrios, privados da luz
solar devido a estreiteza das ruelas e dos patios.
Nestes casos, pode muitas vezes ser inevitavel
renunciar a sua conservacao.

Os problemas colocados pela salvaguarda e
pela integracdo dos conjuntos historicos resul-
tam em grande parte da sua situacao num orga-
nismo mais vasto de que fazem parte. Isto pode
acontecer com conjuntos que ocuparam sempre
uma posicao central numa regido ou numa
cidade, cujo aumento de populacao aumenta
também a pressao das necessidades, mas tam-
bém com centros de gravidade que se desloca-
ram, fazendo com que o antigo centro da cidade
se encontre recentemente afastado das princi-
de animacao. E essa sﬁuac;ao

preservacao da paisagem natural é tdo impor-
tante como a conservacao dos proprios edificios
no caso de conjuntos integrados na natureza.

O desencanto perante a cidade actual obri-
ga-nos a reflectir sobre as causas e efeitos e,
sobretudo, responsabilizar o gestor detentor da
decisdo por e como transmitir a meméria histo-
rica, patrimonial e social do imovel, dos sitios,
dos centros e da paisagem, neste caso o gestor
politico. A sociedade democratica impde a
tomada de atitudes institucionais defensoras das
Memérias das gentes e dos lugares. Todos pode-
mos confirmar o quanto, no nosso ambiente
privado, primamos por ter um lugar para cada
coisa e cada coisa no seu lugar, permitindo-nos,
visualizando ou nao, indicar a posicao de cada
objecto, inclusive o lugar de cada objecto,
criando assim a ambiéncia prépria de cada um,
reflectindo-se esta no gosto pessoal ou dos
utentes da habitagdo. A qualidade interior desse
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espaco depende, deste modo, do utente ou 2. Deve ser elaborado o Plano de Salva-
utentes, podendo ainda afirmar-se que é o guarda do Centro Historico, incluindo os
«espaco de estimacao» de cada um. canais e alguns nucleos dispersos;

Este pressuposto de espaco privado € 3. Deve ser criado o Gabinete Técnico e
transplantado para o espaco publico naquilo que Dinamizador do Plano;
procuramos reconhecer quando, passados 4, Deve ser feita a inventariacdo sistema-
alguns anos, visitamos ou regressamos ao tica em termos do urbanismo (sistema
espaco publico da nossa juventude. Para nés e viario, canais, pracas), da arquitectura
para os utentes da sociedade, esse espaco é um (patrimonial e de acompanhamento -
Espaco-Memdria, sitio que vivemos, que ver contexto), do equipamento urbano
sentimos e que pretendemos defender e (coretos, bancos, candeeiros e demais
requalificar. A época do movimento Arte Nova, equipamento contemporaneo integra-
que se expressa no Centro Historico de Aveiro, do), e paisagistico (jardins e arborizacao
com a riqueza arquitectonica e artistica urbana);
patrimonial inegavel j& citada, foi reconhecida 5. Deve ser criado o Centro Arte Nova, que
pelo IPPAR — Instituto Portugués de Patriménio inclua Museu, Biblioteca e Biblioteca
Arquitectonico - que soube em boa hora Interactiva, edicao e reproducao de
classificar os exemplos mais representativos da pecas Arte Nova, tendo como compro-
obra do Argt® Francisco Silva Rocha, entre 550 maximo a realizacao quinquenal
outros, obra que bemll se pode tra@uzir na d@iEncontiof\iundial de Arte Nova;
denominacao que merg S ir 1 riag ma Escola de Artes e
Arte Nova. 10S do os jovens no saber

Face ao exposto, B! fazer, 2 Intervencao de sal-

vaguarda no maior conjunto de Arte

1. A dassificacéo do Centro Histérico de Nova a nivel nacional (edificios e mobi-
Aveiro, incluindo os canais e alguns liario, pintura, escultura, artes decora-
nucleos dispersos (conjunto Arte Nova); tivas e ilustragao).

Aveiro, 7 de Maio de 1999
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“ARTE NOVA EM AVEIRO, HOJE”

ciso saber onde e tipificar as intervencoes.

Os processos e as solugbes técnicas soO
podem aparecer depois desta definicao.

Antes de mais gostaria de relembrar aqui
algumas datas ou factos

S6 em 1869 e decretada a abolicao da
escravatura em todos os dominios de Portugal e
em1888 — é criada a 1@fabrica d@l Tififlas e

Vernizes

Em 1890 o n° de analfabe
ultrapassa os 80 % e é aifitla negse
que sao colocados e utiliZsigss® :
gas para a lluminacdo Publica da Cidade de
Aveiro.

Em 1896 ¢ dado o 1° espectaculo publico
de imagens animadas — o cinema — em Lisboa.

Em 1907 a CUF , criada em 1864, cria a
2¢ fabrica de adubos quimicos no Barreiro,
dando inicio a uma das grandes zonas industriais
do pais.

Em 1910 é implantada a Republica e em
1911 o n® de analfabetos desce para 75% da
populacdo o que é irrisério em 21 anos de
trabalho!

Em 1914 inicia-se a 1° Grande Guerra Mun-
dial e em 1916 Portugal entra no conflito.

Em 1917 da-se a Revolucdo Russa e em
1918/1919 acaba a Guerra e a gripe pneumo-
nica mata mais de 100.000 pessoas no pais.

Em 1922 Mussolini sobe ao poder em Italia.

Lembremos ainda que, se a Escolaridade
obrigatéria em Portugal até a 4° classe foi
implementada, ainda na Monarquia nao havia

P ara restaurar é preciso saber como, é pre-

ARQ.C JOSE MARIA LOPO PRATA

qualquer controle, nem escolas, nem professores
em quantidade que eram substituidos — quando
0 eram — por pessoas com uma formagao muito
incompleta ou mesmo deficiente.

Os media de entdo sem cinema, radio ou
televisdo limitavam-se aos jornais que nao
conheciam, nem havia a capacidade de serem
fertos em quantidade (a 1? rotativa e posterior a
;. a sua distribuicao,
os era lenta, e era

dutos ahmentares e adubos.

Com o advento desta era aparecem as
maquinas cada vez mais massivamente acessi-
veis, que executam mais tarefas e aceleram a
desertificacdo dos campos.

Se a Revolucao Francesa tinha reforcado
uma burguesia, esta tornou-se ainda mais forte
e soube ocupar as profissdes liberais e o
Comeércio e soube tornar-se também na novis-
sima classe dos Industriais.

Nao era (e nao é) preciso ter grandes
estudos para ser industrial, era necessario ser
engenhoso, ter ideias novas e ser capaz de se
financiar até passar a producao.

Estamos nos loucos anos 20, da época da
expansao da energia eléctrica, da criacdo do
motor de explosao, dos automdveis, dos avides,
de maquinas para costurar, maquinas para tecer,
das maquinas para tudo.

E preciso produzir cada vez mais, mais
depressa e mais barato.
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O movimento dos Arts and Crafts ja tinha
acontecido e dado os seus frutos, com a sua nova
concepcao de produzir objectos de qualidade, per-
mitindo que todos pudessem usufruir das novas
vantagens dadas pela indUstria e pelo design.

Com estes fendmenos chegam as cidades
milhares de pessoas.

Em 1815 s6 2% vivia em cidades e destas
sé duas ultrapassavam os 100.000 habitantes,
mas em 1910 ja havia seis cidades com mais de
1.000.000 de habitantes, cinquenta e cinco com
mais de 255.000 habitantes e cento e oitenta
com 100.000.

Aparece uma nova classe em grande quan-
tidade nas cidades — o operariado.

Tem que se lhes dar alojamento rapida-
mente e em quantidade.

Ha que alojar, transportar, allmentar dar de
beber, vestir, cria condig '
higiene para toda esta g

Todos tinham essa
Utopistas - (e temos
desse exercicio em llha
tinha passado ha muito e dado lugar aos con-
frontos sociais.

Com o Séc. XIX é também o Inicio do
triunfo da medicina que tinha dado grandes
passos, vencendo doencas epidémicas e dimi-
nuindo a mortalidade.

Por exemplo, Londres passa do ano de
1840 para o de 1880 de 2.000.000 de habitan-
tes para 4.000.000

O problema que se pde a Arquitectura
neste momento, em todo o mundo tal como em
Portugal, & produzir cidades e alojamentos
rapida e eficazmente.

Curiosamente este tipo de problema ja se
tinha levantado um século antes e precisamente
com Lisboa em 1755 com o terramoto, tendo
havido capacidade de responder com um Plano
eficaz e revolucionario, mas sem capacidade de
resposta da Arquitectura.

As técnicas da construcdo nao davam res-
posta rapida e a gaiola sismica de Pombal era
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uma solugao — que nao acelerava a construgao,
que é a de sempre, na época, a boa maneira
barroca e tradicional.

E no fim do séc. XIX e principio do XX que
comecam a aparecer respostas, a aplicagao do
cimento e do ferro na construgao, com respostas
por parte da Arquitectura as necessidades
urgentes do mercado, simplificando o supérfluo
e aumentando a qualidade e o conforto das
PEssoas.

Em 1903 Eng.° Perret faz o 1° edificio em
betdo em Paris, iniciando uma nova época.

E o nascimento da Arquitectura Moderna
surgida das exigéncias urbanas e sociais.

Nascia um novo estilo, simplificado, que
apostava na pureza das formas e do desenho.

Na Pintura os impressionistas, atraves de
Cezanne que reduzia a 4 as formas da natureza
esferagm cone e o cubo — abre 0
as como Picasso (1881/
9/1954) abre caminho
e encontra em Mon-
xefi€icio georgtrico, tudo em simul-
taneo e em progressao continua de "ismos".

Assiste-se a cristalizacao do movimento
"da-da" em Zurique (1922), formado por poe-
tas, pintores e escultores, com um fundo anar-
quista, que mandam em 1917, para a Exposicao
de Independentes em Nova lorque, um urinol
comprado numa fabrica como peca de arte
intitulada "A Fonte".

E no meio deste ambiente euférico, pleno
de novidade e de desafios, que nasce movi-
mento da Arte Nova.

Teve a importancia, do meu ponto de vista,
por ter iniciado uma ruptura de desenho e de
principios com os Academistas. Ela trouxe algo
de novo e tratade de uma maneira diferente.

A Arte Nova nao vingou porgue nao era a
resposta que a nova sociedade precisava.

Mesmo em Paris, Barcelona, Bruxelas
podem existir mais exemplos, mas a sua historia
é sempre a mesma, ela foi em todo o lado, onde
despontou, sobretudo um meio de expressao




aparatoso mas caro, de curta duracao, simbolo
de uma sociedade orgulhosa e satisfeita consigo
propria e com os seus triunfos.

Mesmo quando na Arquitectura como com
Gaudi, Horta, Hector Guimard, se executavam
obras coerentes e complexas com o rigor do
novo desenho levado as ultimas consequéncias,
do pormenor do botdo da campainha, passando
pelas portas, as escadas, as guardas de escada, e
as fachadas tiveram sobretudo a importancia do
corte com o0s academismos reinantes.

A Arte Nova marca o fim de uma era e o
principio de outra.

Por isso a Arte Nova nao vingou, embora
tenha sido mais duradoura na producao de
pecas de arte menor como a joalharia, a cera-
mica e 0 design de cartazes, porguanto ndo
onerava custos.

A azulejaria, mespo a de qgglid
aplicada em obras ecléc
de Aveiro, em obras ind
decoracao.

Ja no mobiliario, N4
taria apresentava 0 mesmo problema da Arqw-
tectura — era um processo manufacturado, de
execucao cara e lenta.

J& entao nos fins do séc. XIX e inicio do XX
nao era o seu tempo.

As solucdes no sentido de salvaguardar o
destino deste patrimonio sdo vérias, sendo
imprescindivel a disponibilizacdo de meios
financeiros

Em Aveiro torna-se, como aqui ja foi dito,
necessario inventariar com muito rigor o que ha.

Na bibliografia nacional da dois exemplos
de casas com a coeréncia de execucao atras
focada — Casa Major Pessoa e a do Dr. Peixinho.

O restante material é aplicado nas casas
como mais um motivo de decoracao, situagao a
que ndo é estranha a presenca das fabricas
Aleluia e Fonte Nova, mantendo as casas a sua
apologia ou por vezes adaptando-a & um novo
tipo de vida, e nunca a um estilo ou a uma
maneira diferente de construir.

Temos portanto muita "pega solta", frisos
frontdes, etc, com maior ou menor qualidade
espalhada pela cidade.

Assim existe pela frente um trabalho
complicado de opgdes e de conjuntos a classifi-
car, em que os objectos de Arte Nova nao podem
ser 0s Unicos a serem considerados.

As ruas tem de ser estudadas troco a troco,
e o0s alcados de conjunto tomados em consi-
deracao

Ha pois que inventariar, tomar opcoes entre
as pecas que ficam mesmo integradas noutros
contextos urbanos ou "agarradas" a outros edi-
ficios , as que se devemn mudar de sitio (se possi-
vel) com a inevitavel demolicdo da base de
colagem.

Ha que definir conjuntos de acompanha-
mento e definir o ambito das intervencdes junto
se entenda conservar e

certas intervencoes,,
, quer em edificios
publicos, quer em edificios religiosos, quer em
edificios de caracteristicas Apoio Social, 50
porgue nao ha dinheiro para mais.

Ha que regulamentar pormenorizada-
mente, caso a caso mas, e sobretudo, fazer cum-
prir os requlamentos e as suas determinacoes.

Aveiro dispde hoje de Arquitectos com uma
capacidade de criacao notavel e em quantidade
que parece ser suficiente para dar respostas e
que exigem tomar nas suas maos os problemas
que sdo da sua drea.

E incrivel que os projectos entregues na
Camara Municipal de Aveiro, subscritos por
Arquitectos, sejam uma minoria que nao che-
gam aos 10%!

Vou-lhes pois pedir alguma atencao para
uns slides que nao sdo de Arte Nova mas de
alguns exemplos soltos, de alguns arquitectos de

-Aveiro, por amostragem, que esta longe de ser

exaustiva e cujas lacunas, omissoes e ma qua-
lidade peco humildemente perdao aos colegas.
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J4 agora acrescento que nenhum destes
projectos é de minha autoria, por ¢bvias razoes.

Por ultimo vao aparecer algumas imagens
que n3o aconteceriam de certeza, se as inter-
vencoes tivessem a autoria apropriada dos
licenciados em Arquitectura,

Estamos'na viragem do milénio.

E preciso regrar claramente a iniciativa
privada’ e o sector imobilidrio que s6 terdo a
ganhar com uma cidade melhor e com espacos
de qualidade. Lembro “Os Centros Comerciais”
onde dos pequenos corredores de antigamente
se passaram para amplos corredores e grandes
espacos de hall, muitas vezes em detrimento do
espaco das lojas, para melhorar as condicoes
publicas destes espacos.

A qualidade tem que passar a ser um impe-
rativo.

E necesséario e urgemte implemen
politica urbana de patfiingaio p
agarrar estas zonas mas
intervencao — quer técniq

E preciso preparar 358
gerir melhor e mais depressa.

E preciso e urgente mudar algumas coisas
dificeis de mudar mas fundamentais.

E preciso empenhamento e esforco politico
e econdmico, se quisermos ter cidades melhores.

Nao tenho duvidas de que os Arquitectos
querem assumir o seu papel plenamente na
sociedade e a todos os niveis. Fomos preparados
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para servir e para fazermos melhores cidades e
edificios.

Estamos fartos que nos aparecam pessoas
que nos entram nos Ateliers a pedirem mais
qualquer coisa, sempre mais, a maior parte das
vezes nefastas e gravosas para o territorio, mas
por vezes possivels de passar nas teias tantas
vezes largas como tantas outras apertadas da
legislacao.

Estamos fartos das ambiguidades legislati-
vas e de todas as outras situacdes que com-
prometem definitivamente e irremediavelmente
as nossas cidades e 0 nosso territorio.

Lutamos por uma arquitectura correcta
e dos nossos dias, reinterpretando a nossa
cultura.

E esse o Planeamento e a Arquitectura gue
queremos fazer e ndo a possivel, a dos com-

185505 qm de mej@s, tintas.

ARTEANOVA E HOJE E:

Cuidar criteriosamente e ordenadamente
do gue existe, que é heranca dos que nos antes
cederam e nos deixaram.

E fazer novas Arquitecturas com o desenho
de hoje , com o inevitavel registo e memarias de
todas as culturas anteriores e dos sitios, rein-
ventada.

Nao nos pecam para fazer o séc. XVII.



| — PATRIMONIO

PROBLEMAS E SOLUCOES

ESTA INICIATIVA E UM CONTRIBUTO
SIGNIFICATIVO PARA PREENCHER

A LACUNA GRAVE QUE EXISTE
NESTE PLANO

colaboracdo da ADERAV - Associacao de
Defesa do Patrimdg
Regido de Aveiro, promoge
tematica AVEIRO — CIDA
gentileza de me convidar
que trata do "Patrimonio
Interroguei-me sobre
lapso no convite, mas a confirmacao chegou me
para desfazer esta hipotese. Admiti que os orga-
nizadores pudessem desejar que aqui trouxesse a
visao de um residente de Aveiro, sem qualifi-
cagdes especiais na matéria do encontro, para
deixar a sua impressao sobre o patriménio arqui-
tectonico da cidade onde resido ha mais de vinte
anos, mas eliminei esta hipotese por saber que
existem muitos outros cidadaos residentes em
Aveiro, muito mais qualificados e preparados para
estar a altura do convite. Fiquei, pois, pela letra do
texto do convite que anuncia a missao para que
convocaram o reitor da Universidade de Aveiro:
dar um contributo para o "amplo dialogo entre
responsaveis da darea cultural com vista ao
encontro de solucoes para os graves problemas
que hoje envolvem o patrimonio”.
Tomarei a opcao de considerar as premissas
sequintes: o patriménio de uma comunidade
feito e desfeito por muitas vias e meios; o patri-

D ecidiu a Camara Municipal de Aveiro com a

PROF. DOUTOR JULIO PEDROSA

monio de uma urbe como Aveiro, nao é passivel de
ser criado, preservado e reconstruido apenas por
iniciativas voluntaristas, pontuais, de alguns actores
sociais especialmente sensiveis ou motivados.
Aveiro é uma cidade em que nao ha especial
patriménio mas tem nucleos e exemplares que
merecem e valem uma esclarecida politica e uma
empenhada estratégia de actuacao.
e se elegeu como temdtica
, aparece na paisagem
elmente, porque cida-

publicos.

As motivagbes dessas opcdes ndo as conhego,
mas ser-nos-ia (til analisé-las. Como seria instrutivo
saber se a satisfacdo desses "caprichos" teve
custos patrimoniais, porque se substituiu patrimo-
nio, significativo da cidade, como em outras
conhecidas ocasides sucedeu. Assim, cuidaria, em
primeiro lugar, de defender a ideia de que as
"solugoes para os problemas que hoje envolvem o
patriménio” comegam a construir-se conhecendo a
historia, o valor cultural e o significado para as
comunidades locais, regionais e nacionais da
paisagem urbana, e natural, que habitam.

Esta iniciativa € um contributo significativo
para preencher a lacuna grave que existe neste
plano.

FelicitacOes, sao por isso, devidas, aos organi-
zadores e promotores. A educacao dos cidadaos
para conhecerem, valorizarem e respeitarem 0 meio
em que se vive, é a condicao primeira para a salva-
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guarda do Patriménio. Por isso, creio bem que os
contributos dados nos Gltimos anos para se conhe-
cer a Arte Nova de Aveiro sao exemplares do que se
pode e deve ser feito para todo o patrimdnio.

E exemplar, sobretudo, porque a origem do
debate foi a ameaca de destruicao do edificio da
Capitania, com todo o contexto que lhe deu
origem e se lhe seguiu. Note-se como os poderes
publicos reagem a indignacao dos cidadaos mas
rapidamente se quedam na sua indiferenca e
Inércia quando aqueles cessam!

A segunda condicao para mudar profunda-
mente o atraso que temos é dispor-se de entes
publicos responsabilizados e responsaveis por
manterem uma politica sistematica de salvaguarda
e promocao da qualidade arquitectdnica, do dese-
nho das paisagens construidas, da edificacdo de
espacos e de iméveis que valorizem o gosto pelo
belo. As autarquias as estruturas do Estado res-

entidades publicas co
mentos Governamenta
constituem, por si s6, u

face do Pais em 20 anos, se esta META - da
promocao da beleza da paisagem urbana, for
eleita como fundamental na sua accao.

A construcdo do CAMPUS UNIVERSITARIO
DE SANTIAGO ai esta para nos revelar como uma
politica consequente, deste tipo, prosseguida
sistematicamente durante quinze anos, pode dar
um moderno contributo para mudar uma das
faces de uma cidade.

Foi em 1986 que a Reitoria da Universidade
de Aveiro, pela iniciativa do Reitor Renato Arauijo,
entendeu que a construcao da Universidade devia
ser um contributo para a paisagem urbana da
cidade, feito pelos arquitectos portugueses da
actualidade. O resultado desta decisao de politica
universitaria foi abandonar o plano em execucao e
refazer o modelo para uma solucédo de ordena-
mento do espaco que valorizasse a sua relacao com
a Ria e adoptasse projectos distintos para os distin-
tos edificios, a entregar aos melhores arquitectos.
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O resultado ja é visivel. Nao s6 existe hoje
em Aveiro uma mostra de solugbes arquitec-
tonicas das melhores escolas nacionais, como se
podem admirar edificios e equipamentos projec-
tados por Alaro Siza Vieira, Eduardo Souto
Moura, Pedro Ramalho e Luis Ramalho, José
Maria Lobo Prata, Alcino Soutinho, Adalberto
Dias, Jorge Kol de Carvalho, Gongcalo Byrne e
Manuel Aires Mateus, entre outros.

E se cada edificio pode, e &, por motivo de
interesse, e de estudo, de especialistas, estudan-
tes e professores, cada um deles e o seu conjunto
marcam hoje a vizinhanca sul da cidade de Aveiro
como um singular contributo na sua paisagem.

56 no ano de 1998, o Campus foi visitado
por cerca de 1100 arquitectos, estudantes e pro-
fessores de arquitectura de Portugal, Alemanha,
Angola, Bélgica, Brasil, Canada, Espanha, E.U.A.,

nha pela Arte Nova, ou da cons-
trucdo do CAMPUS Universitério, imagine-se o
impacto que ndo poderdo ter estratégias concer-
tadas da preservacao, recuperacao e construcdo
do patriménio. Note-se o efeito (e também o
custo) da operacdo EXPO! Nao me parece que
esta seja o tipo de operacao a multiplicar, mas sim
a multiplicacdo de muitas pequenas operacoes
concertadas e estrategicamente articuladas.

Esta campanha Arte Nova, vejo-a eu, como
uma das multiplas iniciativas que Aveiro exige
para preservar e valorizar alguns significativos
conjuntos da paisagem urbana. Referia-se, como
exemplos a zona de Beira-Mar (Rossio, Praca do
Peixe, vizinhanca da Igreja da Vera Cruz), as
margens dos canais, as frentes urbanas da ria.

Os planos de desenvolvimento da cidade,
sempre que tal seja possivel, devem acautelar
um futuro que os nossos descendentes possam
reconhecer como um patriménio que lhes apraz
herdar.



Il - PATRIMONIO

PROBLEMAS E SOLUCOES

NUMA ATITUDE MAIS HUMANISTA
PERANTE O PATRIMONIO TOMANDO
COMO PRINCIPIO QUE “AS PEDRAS”
SAO SERES QUE RESPIRAM, SENTEM,
ENVELHECEM E, POR VEZES, MORREM.
TEM UMA VIDA, UMA RAZAO DE
SER, CONTAM UMA HISTORIA,
ENCERRAM UM PASSADO E SAO

PARTE IMPORTANTEE DA NCES
EXISTENCIA. E DESIA MAN
QUE DEVEMOS LI

R
L
, tod hecid té
Zg por todos reconhecido que em mate-

ria de Patriménio, seja ele classificado
ou nao, movel, arqueologico ou edifi-
cado, os problemas sao muitos e as solugdes
esporadicas e descontextualizadas.
A heranca neste particular pode ser assim
resumida:

—um patrimonio esquecido, abandonado,
pouco ou nada valorizado, reflexo de
décadas e décadas de omissdo ou de
intervences menos conseguidas, que
preferivel fora ndo terem acontecido;

—uma indiferenca generalizada da Socie-
dade pelas questées do patrimonio, do
ambiente e do urbanismo, com raras e
honrosas excepcdes por parte de alguns
intelectuais e figuras publicas e de algu-
mas personalidades locais que por via do
seu ascendente moral e intelectual soube-

DR. LUIS CALADO

ram impor uma preocupacao e respeito
colectivo pelo patriménio;

- um aparelho de Estado pouco vocacio-
nado para as verdadeiras questdes do
patriménio, denotando uma maior ape-
téncia e preocupagao pela obra nova,
encarando o patriménio mais numa pers-
pectiva de obras publicas, isto €, o pre-
dominio da logica de estaleiro;

, desde o inicio—eja la
tro anos -, que para
cao passa por aquilo
ar por nova politica

patrimonial.
A nova politica patrimonial assenta funda-
mentalmente em trés pilares:

1° — uma nova postura assumida perante o
patrimonio;

2°—um novo relacionamento com 0s
demais agentes e entidades ligadas
directa ou indirectamente com o patri-
monio e, desde logo, as Autarguias, a
Igreja, as Misericordias, as Funda-
coes, as Associacoes de Defesa do
Patrimonio, os Particulares, as Univer-
sidades e a Comunidade Cientifica em
geral; ‘

3° — A reconciliagao da Sociedade em geral
com o patrimoénio.

(Dissequemos um pouco mais cada um destes
trés pilares:)
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A nova postura perante o patrimonio tra-
duz-se por sua vez em trés aspectos:

* numa atitude mais humanista perante o
patriménio; '

* numa visao mais abrangente e globali-
zante quando se intervém no patriménio;

* numa gestao integrada do mesmo.

Numa atitude mais humanista perante o
patriménio, tomando como principio que "as
pedras” sdo seres que respiram, sentem, enve-
lhecem e, por vezes, morrem. Tém uma vida,
uma razao de ser, contam uma historia, encer-
ram um passado e sdo parte importante da
nossa existéncia. £ desta maneira que devemos
lidar com elas.

Numa visdo mais abrangente e globalizante,
quando se intervém no patriménio tomando por

predominio da perspe
das intervencoes tipo
dinheiro ha obra ...).
nao sao um fim em ¢
necessario e, por vezes, incontornaveis. Defen-
demos intervencGes globais (se necessério e por
imperativos limitativos de natureza, técnica e
financeira, faseadas). Defendemos intervencoes
coerentes levando em consideracao a situacdo
inicial em termos de patologias, o rigor histérico,
a evolugdo tecnologica em termos de materiais e
metodologias de intervencao em patriménio, a
finalidade e a funcao dos iméveis.

Finalmente, a nova postura passa por uma
gestao integrada do patriménio baseada funda-
mentalmente na descentralizacdo e na contra-
tualizagao.

O segundo dos pilares, o novo relaciona-
mento com os demais agentes e entidades
envolvidas directa ou indirectamente com o
patrimonio, baseia-se no principio de que a pro-
teccao e preservacdo do patriménio é uma obri-
gacdo de todos nés, € um dever de cidadania.
Ao Estado compete um papel fundamental e do
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qual ndo deve de forma alguma demitir-se, quer
definindo as normas de preservacdo e interven-
¢ao no patriménio, quer na criacdo das condi-
cOes basicas para que os demais agentes possam
assumir as suas proprias responsabilidades neste
capitulo, quer ainda promovendo a coordenacao
das variadas accoes de defesa, recuperacdo e
valorizagdo do patriménio.

O terceiro dos pilares procura a reconcilia-
cao da Sociedade, em geral, com o patriménio,
considerando aqui igualmente o ambiente e o
urbanismo.

m termos de critérios de intervencao, o
IPPAR pautou a sua actuacdo nos
ultlmos quatro anos pela sequinte orientacao:

19 =

ssegwr e reforcar 0S programas ja

Sintra, da Pena, o Mosteiro de Alcobaca, a
Igreja de S. Vicente de Fora, a FRESS e a
conclusao das obras iniciadas e entretanto
interrompidas na Fortaleza de Sagres.

* contudo, o peso deste conjunto de inter-
vengbes em grandes monumentos no
contexto global do PIDDAC foi reduzido
tendo passado de 79% em 1994 para
cerca de 40% em 1998, evidenciando
uma maior amplitude do universo de
intervencao do IPPAR.

2° - alargar a area de intervencao a outros
grandes imdveis e igualmente aos de
menor porte, mas nem por isso menos
importantes;

* como seja o arranque de obras noutros
grandes monumentos como foi o caso



do Palacio de Mafra, do Palacio de Mon-
serrate e do Panteao Nacional, para além
das obras em Mosteiros tais como o
Mosteiro de Vilar de Frades, o Mosteiro
de Grijo ou o Mosteiro de Santa Clara-a-
-Velha, Mosteiro de Pombeiro ou Mos-
teiro de Tibaes.

ou ainda intervencoes em monumentos
inseridos no tecido urbano de cidades
importantes, como € o caso da Igreja da
Graca em Santarém, da Igreja de Santa
Cruz em Coimbra, da Igreja Matriz da
Golega, da Capela de S. Jerénimo em
Lisboa ou ainda da Capela das Salas em
Sines, da Capela de Sobral de Monte
Agraco ou do Castelo de Paderne no
Algarve.

poderiamos ta

e Muitas

giosos tais com
boa, do Porto,
de Vila Real ou
Bento da Vitéria,
Torre de Moncorvo ou em intervencoes
em Castelos, para nao falar ja da forte
participacdo do IPPAR no programa das
Aldeias Historicas.

3° — recuperar para o universo do Estado
certos imoveis que, devido a sua
importancia historica e arquitecténica
e ao seu estado de abandono, exigiam
uma interven¢ao enérgica, que passou
nalguns casos pelo exercicio da figura
de expropriacdo;

* casos do Mosteiro de Pombeiro, do Mos-
teiro de Tibaes, do Mosteiro de tarouca
(cerca), da cerca do Mosteiro de Alcobaca,
do Castelo de Paderne, da Gruta do
Escoural, dos terrenos da Necropole de
Alcalar, de terrenos em Mirdbriga e no
Freixo, da Ermida de S. Gido da Nazaré.

4° —reforcar as intervencoes relacionadas

com a melhoria do didlogo dos monu-
mentos com o publico visitante, desi-
gnadamente nas zonas de acolhi-
mento, lojas, percursos de visitacao,
sinalética e na divulgacao.

5° — colaborar com outras entidades res-

ponsaveis pelo patriménio nacional,
designadamente com a Igreja, Miseri-
cordias, Autarquias e associacoes,

« foi assim que se assinou o Pacto Patri-

monial com a Unido das Misericérdias
Portuguesas e a Associacao Portuguesa
de Municipios com Centros Histéricos.

* varios protocolos com representantes da

Igreja, Misericordias, Autarquias e outras
entidades, visando a recuperacdo de
patgmonio pao estatal (temos mais de
protocolos deste tipo).

to da Comissdo Pari-

ominio da salvaguarda e recuperacao
do patriménio edificado designadamente
o de influéncia portuguesa. (Cabo Verde,
Mocambique, Marrocos).

6° - envolver, sempre que tal se imponha, a

comunidade cientifica nos programas
de intervencao no patrimoénio, com
base no principio da transdisciplinari-
dade;

¢ também a comunidade cientifica se

constituiu como parceiro essencial do
IPPAR através da celebracdao de proto-
colos de colaboracdo, ndo pontuais mas
antes sim estruturantes: coma FLL e 0
IST para o estudo da Sé de Lisboa, com o
CCG -Centro de Computacdo Grafica-
para a realizacdo de um trabalho pio-
neiro de informéatica e moderacao em
3D’ para Sta Clara-a-Velha; com o LNEC
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para Sta Clara-a-Velha e para a Sé de
Evora; com a Unidade de Arqueologia da
Universidade do Minho para as pesquisas
de Bracara Augusta; com a Faculdade de
Arquitectura do Porto na cooperacao
com Marrocos; com a Universidade da
Beira Interior para o inventario do patri-

tendo em vista o debate das solucoes
possiveis de conclusdo das obras inter-
rompidas ha varios anos.

— encontro sobre a limpeza e restauro efec-

tuado na Igreja de Santa Cruz em Coim-
bra, tendo em vista a apresentacao no
local das conclusdes do trabalho.

—encontro debate dos varios cenarios
sobre o prosseguimento das obras no
Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.

—encontro de especialistas nacionais e
estrangeiros sobre as metodologias de

i 2 s “ o intervencao na Sé de Idanha-a-Velha.
8° — orientar as intervencoes no dominio do — encontro sobre as metodologias de inter-

patrimonio, quer na perspgctiva da sal- vencao na Porta Especiosa da Sé Velha de
vaguarda quer na perspectiva das obras Coimbra.

de recuperacao e restauro, por critérios _ coléquio realizado em Braga com a par-
de bom senso, defendendo sempre que ticipacdo de especialistas de varias nacio-

maonio industrial da cidade da Covilha.

7° —actuar mais acentuadamente na
recuperacao do patrimonio movel e
patriménio integrado, através de pro-
gramas de restauro orientados.

possiyei intervencdes minimas e o pleno nalidades sqbre a obra de arte total, o
respglto pelo Barfoco.

ambientam, | col@§uio g 0 em Alcobaca sobre o
em fundame Patfimo iense, no quadro dos

de Cister.

— coloquio com a participacao de especia-
listas nacionais e estrangeiros sobre a
arqueologia da arquitectura, realizado em
Lisboa.

— conferéncia do Prof. Henry Cleer sobre o
‘patriménio mundial: critérios de classi-

1° — Prosseguir, reforcando para o efeito os ficacao.

meios financeiros, o programa de
intervencdes no patrimoénio, inflec-
tindo a filosofia e a postura de obras
publicas e obras a taximetro adoptada
anteriormente.

2° - Promover, apoiar e fomentar o debate,

a discussao de temas relacionados com

ara concluir permitam-me que, duma
= I forma sintética, aqui apresente os eixos
norteadores da politica patrimonial definida por
este Governo e interpretada pelo Instituto do
Patrimonio (IPPAR):

Citei apenas algumas iniciativas, mas nao
resisto a enumerar outras duas que estao neste
momento em preparacao:

* ainda este més, o encontro sobre Inter-
vencoes no Patriménio Religioso, a reali-
0 patrimonio e urbanismo, designada- zar em Braga, tomando por base o traba-
mente envolvendo a comunidade cien- lho do IPPAR na recuperacao da Sé de
tifica e outros agentes tais como as Braga.
autarquias: * no proXimo ano, a exposicao sobre a
Arquitectura dos Anos 50, que sera
acompanhada por um conjunto de colé-
quios e encontros sobre esta época.

—encontro sobre a Fortaleza de Sagres
realizado na Universidade do Algarve
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3° — Promover e apoiar iniciativas que visem
0 conhecimento sistematico do patri-
monio, iniciativas enquadradas e que
dardao consisténcia a um verdadeiro
Inventario do Patrimoénio Nacional na
sua vertente do patrimonio edificado e
integrado.

Estao neste caso, por exemplo:

* Inventdrio base do patrimonio classifi-
cado sob a responsabilidade do IPPAR.

* A colaboracao e apoio técnico e finan-
ceiro de iniciativas das autarquias, como
€ 0 caso paradigmatico da CMP, na cria-
cao de um inventario do patriménio diri-
gido para a preservacao e salvaguarda na
perspectiva da gestao urbanistica.

* A colaboracdo ggapoio técgico & fi
ceiro com a Ca F '
sentido da inve
res ou nucleos
caso da UBl e @
manio industrial da Cldade da Covilfia.

* A cooperacdo assente na troca de expe-
riéncias no dominio da Inventariacao do
Patrimonio com outras entidades, como
e 0 caso do Instituto de Cultura Aco-
reano onde decorre um trabalho bem
estruturado e de importancia fundamen-
tal neste dominio.

* A colaboracao e apoio técnico e finan-
ceiro de outras iniciativas tendentes ao
inventério do patriménio edificado, como
séo os casos do patriménio da Igreja
através de protocolos com as Dioceses e
Comissoes de Arte Sacra e do patriménio
das Misericordias através do protocolo
com a Uniao das Misericordias Portugue-
sas, processos decorrentes do Pacto Patri-
monial e do funcionamento da Comissao
Paritaria Estado-igreja, onde o Estado
estd representado por 3 técnicos do
IPPAR e & qual tenho a honra de presidir.

4° - Divulgar em brochuras e publicacoes
de maior félego certas intervencoes de
recuperacao do patrimonio levadas a
cabo pelo IPPAR. Por exemplo: a
recuperacao das pinturas murais no
Tribunal de Monsaraz, a recuperacao e
limpeza da Torre de Belém, a limpeza
da Igreja de Santa Cruz, a recuperagao
e restauro do retabulo da Capela Mor
do Mosteiro dos Jeronimos.

5° — Promover o dialogo e a cooperacao com
todas as entidades directa e indirecta-
mente relacionadas com o patrimonio.

Esta tem sido alidas uma das nossas preo-
cupacbes permanentes. Quica o elemento
nuclear de uma nova politica patrimonial.

Aqui se incluem algumas das pecas mais
estruturantes, como sejam:

associacoes representativas.

* Os protocolos de colaboracao e coope-
racao com incidéncia patrimonial.

* Qs contratos-programa de gestao.

Aqui se incluem igualmente pequenas mas
significativas intervencdes com forte repercussao
local. Recordo:

» A devolucao de um Pelourinho que se
encontrava em propriedade privada:
apoio técnico e financeiro a Junta de Fre-
guesia de Macinhata do Vouga para
reaver o legitimo simbolo histérico do
lugar de Serém.

» A demolicdo de uma moradia adquirida
para o efeito pelo IPPAR no Freixo, Marco
de Canaveses, moradia que destoava e
deturpava a recuperacao da aldeia no
quadro do vasto programa da estacdo
Arqueoldgica do Freixo.
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* A recuperacao dos azulejos originais da monial definida por este Governo e desem-
Igreja de Cuba donde tinham sido arran- penhada pelo Instituto do Patriménio,
cados para ornamentar uma moradia IPPAR.
particular: apoio técnico e financeiro Sem sobressaltos, sem alaridos, mas
para a Comissdao Fabriqueira reaver e com determinacao, cientes do caminho que
recolocar os azulejos originais por troca trilhamos, das armadilhas montadas pelos
dos falsos ali colocados. despeitados, das dificuldades que enfren-

» Apoio significativo a Casa do Alentejo tamos, mas igualmente cientes das nossas
para a recuperacao da sua sede, peca limitacdes e insuficiéncias, assim se vai
arquitectonica importantissima e emble- procurando inverter o mundo que rodeia o
matica no patriménio lisboeta. Patriménio, assim se vai procurando levar

por diante aquilo a que, com alguma imo-

Procurei traduzir, desta forma, as linhas déstia confesso, designo de revolucao silen-

gerais do que tem sido a nova politica patri- ciosa.

DIDRIA
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Il - PATRIMONIO

PROBLEMAS E SOLUCOES

uero comecar por felicitar a Camara

Municipal de Aveiro pela organizacao

deste encontro que, sob a tematica da
Arte Nova, acaba por chamar a atencéo para o
patrimonio em geral e para a importancia da sua
salvaguarda no planeamento e desenvolvimento
regional e local.

O conceito de patrimonio tem natural-
mente sido estendido agigonstrucoesiconl
raneas colocando-se a ngcesSigade @@ Umage
xdo cuidada sobre a efféntualfilassificat
exemplares desta arquit@@tura.

Tive ja oportunidddeedé defande quelo
instrumento essencial para a salvaguarda do
patrimoénio é a sua inventariacao, pela mais valia
que uma inventariacdo aporta ao imével ja que,

[1] Mosteiro de Salzedas

ENG.© VASCO MARTINS

interpenetrando um conjunto de informacéo
técnica, cientifica e documental, permite a
divulgacao da sua qualidade e valor.

Critérios de classificacdo devem visar a
exceléncia dos exemplares do patriménio arqui-
tectonico o que implica, necessariamente, a sua
prévia inventariacao.

O csnceno de patrimonio hzstorlco tem

e Salzedas [1]. Este

Ohtrildli para que, d&ilum modo crescente,

venha sendo considerada pelas populacoes a

inalterabilidade da imagem urbana que conhe-
cem e vivenciam.
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Sobre a constante evolugao da nossa socie-
dade, podemos encontrar um fio condutor que
nos mostra uma maior participagao na vida
cultural, um maior entendimento mesmo que
implicito dos bens a proteger, uma maior apre-
ciacdo dos meios e produtos da criagao humana,
por parte das populacoes com mais elevado grau
de conhecimento.
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Cabe-nos, pois, promover a divulgacao
necessaria a esse conhecimento.

Recordemos da Declaracao de Amesterdao
de Outubro de 1975: ..."O Patrimoénio Arquitec-
tonico compreende edificios isolados (Ex: Mos-
teiro da Batalha [2]), bairros e vilas de interesse
historico ou cultural (Ex: a cidade de Beja [3]). A
conservacao do patriménio arquitecténico deve

[2] Mosteiro da Batalha

[3] Cidade de Beja



ser considerada o principal objectivo de pla-
neamento urbano e territorial. Os organismos
locais que tém funcdes de decisdo sobre pla-
neamento, sao particularmente responséveis
pela proteccdo do patriménio arquitectural e
deve haver, entre eles, uma troca de ideias e
informacdes” ...

Se considerarmos os diferentes graus de
qualidade e valor, o patriménio arquitectonico
em conjunto com as suas técnicas construtivas
tende a aborver o titulo histérico, para o que
também contribuem, naturalmente, as razoes da
sua permanéncia no tempo.

Este semindrio visava porem os problemas e
as solucdes para o patrimonio.

Problemas

Vamos abordar alg
revelado mais sensiveis
reabilitacao do patrimoni@

Em primeiro luga

mos uma série de imagens de patologias em
imoveis da cidade de Aveiro, dos edificios Arte
Nova que recentemente colhemos no ambito
de um protocolo com a Camara Municipal de
Aveiro [4, 5, 6].
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(71 Depois desta exemplificacdo de patologias
variadas compreende-se melhor porque langa-
mos o projecto da Carta de Risco do Patrimo-
nio [7], Unica forma de podermos abordar

A i3 S| .

FE : s %ﬁ“ > metodologmam'en‘tg este problerpa. A Caﬁa .de
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== materiais colocados em obra, sobre as patologias
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que apresentam, suas causas e gravidade. A
informagao recolhida é posteriormente objecto
de tratamento com software especificamente
preparado para esse efeito, visando obter uma
informacao final sobre o estado de conservacao
do imével e, consequentemente, sobre o seu
grau de risco.

Deste modo podemos programar antecipa-
damente a altura exacta da intervencao para que
gestaogdos mei@s técnicos, financeiros e
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entretanto constituimos com a documentacao
de suporte ao Inventario do Patriménio Arquitec-
ténico [9].

Das diferentes patologias que metodolo-
gicamente sao abordadas numa sequéncia de
inventariacao de dados, pesquisa de antece-
dentes, andlise da patologia, formulacdo de
propostas de solucdo, seleccdo da solugao,
projecto de intervencao, execucao da obra,
destaco as estruturais como as de mais dificil
resolucao [10].

Para além das questbes que todos conhe-
cem sobre a dificuldade de intervencao em
imoéveis localizados em meio urbano, importa
salientar que, na sua execucdo tem papel
primordial a direccdo da obra, dado que muitas
vezes se torna necessario proceder a altera-
cbes ao projecto executado, face a realidade
encontrada.

[9] Casa da Cooperativa Agricola
R. Jodio Mendonca, n.2 5-7
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Outras dificuldades residem nos regula-
mentos e no quadro legal. No ambito dos regula-
mentos, direi apenas que a sua elaboracdo, apa-
rentemente, teve como preocupacao dominante
0Ss materiais e as técnicas contemporaneas,
esquecendo a construcao tradicional e, nessa
Optica, cabe perguntar como inserir dentro dos
parametros regulamentares, em nlcleo urbano,
uma nova construcao de alvenaria? No aspecto
tipolégico e também dentro da mesma filoso-
fia de reabilitacio urbana, como dar satisfa-
cao ao RGEU, nos valores dimensionais de
alguns espacos, sem destruir a unidade de edifi-
cacdo. ‘

No quadro legal bastara que reflictamos e
comparemos com O que Se passa Noutros paises.
Se reflectirmos sobre o nosso quadro legal
verificamos que nos encontramos vestidos por
um espartilho negativo uma vez que, em geral,
as suas determinacoesy se referei
meramente morfolég N
gar este quadro legal
até agora fechado
de caracter centralist®
litacao.

Solucoes

Deve haver muitas e variadas. Mas a actua-
cao da Direccdo-Geral neste campo da salva-
guarda do patriménio tem procurado dar res-
posta as diferentes recomendacdes que inter-
nacionalmente vao constituindo marcas de
referéncia e que me permito destacar:

A recomendacéo de Palma de 1965. “... £
impossivel assegurar a salvaguarda eficaz do
patrimonio se ndo se conhecer primeiro os bens
que dele fazem parte...”. E por isso indispen-
savel, em primeiro lugar, elaborar um inventério
de proteccao.

A Carta de Veneza: “... os trabalhos de
conservagao de restauro e as escavacoes deverao
ser sempre acompanhados de documentacao
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precisa sob a forma de relatérios analiticos e
criticos ilustrados com desenhos e fotografias;
todas as fases de trabalho de desobstrucdo,
consolidacao, recomposicao e integracao, bem
como os elementos técnicos e formais identifi-
cados no decurso de tais intervencoes, deverao
constar nos referidos relatérios. Esta documen-
tacao devera estar disponivel ao publico nos
arquivos de um organismo publico”.

A Direccao-Geral dos Edificios e Monumen-
tos Nacionais, criada em 1929, comecou este
trabalho em 1935 com o inicio da publicacao da
sua série de Boletins que todos bem conhecem.

A Direccao-Geral teve dois arquitectos que
participaram na elaboracdo da Carta de Veneza,
0 que significa que, na casa, havia jd um pensa-
mento evoluido relativamente a esta matéria.
Penso que a Exposicao “Caminhos do Patrimo-
nio” que N6s vamos iniciar, no Porto no proximo

portante em tudo o que
D em Portugal, quer na
lo legalmente prote-
arguitectura contem-
poranea.

Estes principios que tém vindo a ser recon-
firmados em todas as recomendacoes e cartas
posteriores, constituiram a motivacao para dar-
mos inicio, em Outubro de 1990, a inventariacdo
do patriménio arquitecténico apresentando
informacdo estruturada numa base de dados
que rapidamente colocdmos a consulta publica,
em Abril de 93, e que, em Maio de 96, ficou
disponivel na Internet [11].

Consideramos este trabalho como a peca
indispensavel a gualquer intervencdo no patri-
monio, pela informagao que congrega e interpe-
netra, estando o patriménio inventariado a
crescer a uma média de cerca de 1.000 imoveis
por ano. Temos neste momento inventariados
8.000 imdveis incluindo o aspecto da envolvente
dos imoveis que tinham agregado a eles zonas
de jardins ou de paisagem natural. Estdo inven-
tariados 600 jardins histéricos [12, 13]



2[13] Cash RoniGonomir

& 47 e 49

| Firmino, 1

Ma

R i

[11] Casa do major Pessoa

R. Dr. Barbosa de Magalhdes, n2 9, 10 e 11
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Também conscientes da importancia que as
técnicas de construcao tém na manutencao dos
valores de autenticidade, procuramos ajudar a
recuperar a técnica relativa a arquitectura da
terra. Aceitamos a responsabilidade tecnologica
do curso Mestres de Construcao Civil Tradicional
que ha cinco anos, se vem realizando em Serpa
com assinalavel sucesso [14].

Projectamos mesmo novas construcoes
em terra como forma de sensibilizacdo para
este material e de garantir a conjugacao do
material com novas formas da sua colocacao em
obra.

Por outro lado, e como cada vez mais a
ciéncia vem desempenhando papel importante
na vida do dia a dia, temos estabelecido com as
entidades vocacionadas para o efeito, protocolos
de colaboracao visando a obtencao de informa-
cao utilizavel nas intervgngoes de gonsg Vacao e

s alla
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reabilitacdo do patriménio. E disto exemplo o
Protocolo com o Laboratorio Nacional de Enge-
nharia Civil e com o Laboratério Joint Research
Center da Comunidade Europeia, em Ispra, com
0 qual, através da investigacao aplicada, se virdo
a determinar parametros de comportamento das
construcdes de alvenaria quando sujeitas ao
efeito dos sismos.

O trabalho desenvolvido nesta investiga-
cao, foi apresentado publicamente no passado
més de Outubro, no LNEC, dando conta a comu-
nidade cientifica internacional, dos resultados
obtidos. O projecto ira ter desenvolvimento, pro-
curando agora obter-se as condi¢des ou 0s equi-
pamentos de reforco dos edificios.

Para um patrimonio que em grande parte é
constituido por iméveis de alvenaria, uma inves-
tigacao deste tipo, permite-nos abordar, aguilo a
gue chamamos a coRservacao preventiva.

A




Um outro mecanismo desenvolvido com o
nosso processo de inventariacao foi a consti-
tuicdo de bases de dados, uma cartografica
e outra fotografica, sobre o espélio documen-
tal que possuimos, podendo assim dar plena
resposta as solicitacbes de todos os interes-
sados.

Estas bases de dados estao naturalmente
em carregamento mas posso dizer-lhes que, de
um total de 200.000 pecas cartogréficas e
100.00 fotograficas, estdo neste momento
digitalizadas e disponiveis a consulta, 100.000
cartograficas e 30.000 fotograficas. Devo referir
que na preparacao da base de dados cartogra-
fica considerdmos o pleno respeito pela escala
do desenho permitindo, assim, O acesso por
CAD. Estamos preparados para aceitar a gestdo
e salvaguarda de espdlios de outras entidades
que manterao a sua g@osse, OU ges@o para
aceitar a sua integrac nteceu.
Através de um protod
Direccao Regional de A
obtivemos, para poder ¢

cartografica, a documentacdo cartogréfica dos
edificios do Bugaco.

A sua qualidade era de tal modo elevada,
que resolvemos fazer a sua digitalizacao nao em
tons preto e branco, como habitualmente faze-
mos, mas em tons de cinzento.

Na primeira fase do Centro de Fontes
Documentais, que funciona em Sacavém - no
Forte do Monte Sintra, temos os primeiros depo-
sitos de documentacao em condigdes de humi-
dade e de temperatura adequadas as espécies
arquivadas. Estamos neste momento preparados
para, dentro de pouco tempo, colocar a dis-
posicao de todos, via Internet, toda a documen-
tacdo que possuimos ou que formos tendo no
nosso Centro de Fontes Documentais.

E com base neste conjunto de informagao
que temos preparado as nossas intervengoes das

is selecgionei, pagaafinalizar, alguns exemplos.

io Gildo, em Tavira, foi
enchente, alguns anos

A p@hite sg
destifliida
tra

[15] Ponte sobre o Rio Gildo (Tavira)
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- O edificio do Aljube, no Porto, para as
novas instalacdes da PSP no conceito de
super esquadra e onde a exposicao vai ter
lugar [16];

- O Farol do Bugio que tem estado a ser
objecto de uma obra de proteccdo, antes
da obra de conservacao propriamente
dita [17];

— O Teatro Nacional de S. Carlos [18];

- O Palacio Fronteira em que vale a pena
ver as fotografias de obra [19, 20].

do Alj

] : (Porto) |

[17] O Farol do Bugio
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[18] Teatro Nacional de S. Carlos
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Neste dois tltimos exemplos vale a pena ver,
pelas fotografias como as estruturas iniciais foram,
mantidas no lugar, conservadas e recuperadas; sao
aspectos de grande tecnicidade que nao é possivel
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[20] O Palécio Fronteira
(pormenor)

iludir, se quisermos garantir qualidade na interven-
¢ao e na salvaguarda do patrimonio.

Muito Obrigado.



RAIZES ERUDITAS £ VERNACULARES
NA ARQUITECTURA DE REABILITACAO URBANA

1.1 A cidade espontanea

Porto, no seu Centro Histérico, que
O corresponde essencialmente ao casco

medieval, é sobretudo uma cidade de
matriz espontanea, corgyruas de ti(;a deter-
minado pela topografid e com quart@iices de
forma organica que p [ )
tecido interior a muralh

Esta caracteristic
nossos dias ainda muito vi
nada o valor da cidade, nem nos aspectos fun-
cionais, nem nos aspectos paisagisticos.

Poderia pensar-se que, depois do naciona-
lismo das cidades hipodamicas gregas e das cida-
des de origem militar romanas, esta apologia
organica e espontanea, tao frequente na |dade
Média, constituia uma incapacidade ou um
retrocesso relativamente a periodos anteriores.

Tal ndo se passa, e o exemplo do Porto €
bem eloquente.

Encontramos ruas estreitas e tortuosas, jus-
tificadas pela topografia e pela necessidade de
economia de espaco, que se ajustavam as neces-
sidades de defesa e de comércio da populacao
urbana da época.

1.2 A cidade planeada

Mas a cidade medieval do Porto cedo dei-
Xxou espaco para manifestagbes urbanisticas de

NO PORTO
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caracter planeado, executadas com resultado tao
conseguido que ainda hoje subsistem com pleno
vigor.

Serao exemplos dos mais notaveis a aber-
tura da rua hoje chamada do Infante D. Henri-
que, aberta no tempo de D. Jodo |, e da Rua das
Flores, aberta durante o reinado de D. Manuel |.

E, no entanto, a partir do Renascimento

do ponto de vista monumental, paisagistico e
estético.

1.3 A arquitectura de programa

Com o barroco, e, de forma mais evidente,
com o neoclassico, durante o século XVIIl, o Porto
adopta um sistema extensivo, rigoroso e eficaz de
imposicao do desenho arquitectonico, alicercado
na vontade de composicdo de um cendrio urbano
dotado de unidade e equilibrio, que permitia ate-
nuar o contraste entre as velhas construcoes
populares e as grandes obras civis e religiosas que
entdo dominavam a imagem do burgo.

Segundo esta arquitectura, que apenas
admitia algumas variacdes sobre o mesmo tema
de fachada, qualquer proprietdrio de um lote
poderia construir independentemente dos pro-
prietarios vizinhos, mas as obras tinham de obe-
decer a um projecto de conjunto.
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1.4 A arquitectura liberal

Com o século XIX, e as profundas transfor-
macoes econdmicas e sociais que ocorreram no
Porto, de acordo com a ideologia liberal triun-
fante, os projectos de arquitectura programada
sdo abandonados, e cada proprietéario adquire a
liberdade de poder fazer o que melhor Ihe
aprouver, incluindo demolicdes, acrescentes e
alteragbes de qualquer tipo.

Os prédios, antes subordinados ao desenho
de conjunto, desprendem-se e assumem volu-
metrias, cores, desenhos de caixilharias auténo-
mos, introduzindo uma diversidade que se vem
fundir com o remanescente da Idade Média,
transformando o Porto numa cidade aparente-
mente caotica.

Mas nao sao apenas os edificios correntes
que compoem a paisagem urbana do Porto. Mais
de uma centena de monumentos e um grande
numero de prédios que podemos dlassificar como
de arquitectura erudita, integram-se no conjunto,
proporcionando fortes contrastes, ndo s6 pela sua
dimensao e grande unidade, mas também pela
linguagem construtiva adoptada, invariavelmente
estruturada em cantarias de granito em cunhais,
pilastras, ombreiras e padieiras, cornijas, varandas,
platibandas, colunas e frontdes.

Da Idade Média aos nossos dias os monu-
mentos do Porto evoluiram e cresceram em
estilos, formas, dimensdes e critério de insercao
urbana, mas mantiveram sempre a unidade que
Ihes € conferido pelos granitos utilizados, invaria-
velmente espessos, cinzentos, de grao médio,
com um comportamento face as intempéries
que os uniformiza-ao fim de poucos cicios anuais
de chuva, sol e vento.
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2.2 Os edificios correntes

Os edificios destinados a habitacao, que
hoje encontramos na zona histérica do Porto,
sa0 maioritariamente provenientes dos séculos
XIX e XVII. E no entanto possivel encontrar
nesses edificios estruturas anteriores que pode-
rao ter origem em construgdes medievais.

Tanto no Barredo como no Bairro da Sé tem
sido frequente encontrar prédios reconstruidos nos
ultimos dois séculos, sem que isso tenha corres-
pondido ao desprezo e demolicao das construcoes
anteriores, havendo geralmente um aproveita-
mento de fundacdes, muros de suporte e mesmo
parte de fachadas ou de paredes de meacao.

Trata-se, geralmente, de edificios que, na
sua origem, foram concebidos para habitacao
unlfamlhar 0s quais, depois, se transformaram
i lhados por varias familias,
a andar, mas em muitos
excedente de familias
m sO compartimento,
ventilacao nem luz
natura, sem agua e sem espaco suficiente para
a vida dos moradores.

Estes edificios, com estruturas portantes de
granito, geralmente muito envelhecidas e solici-
tadas, com soalhos e telhados em estruturas de
madeira, cobertos a telha cerdmica tipo marselha,
com caixilharias de madeira e grades de ferro,
normalmente com grandes beirais que procuram
desviar as chuvas do plano das fachadas, construi-
dos e reconstruidos ao longo dos séculos, depois
de muitas décadas de abandono, encontram-se
num estado de degradagdo muito avancado.

Sem cuidados com as coberturas as aguas
infiltram-se fragilizando as madeiras e os estu-
ques. Quando as coberturas perdem a sua eficacia
as proprias paredes estruturais em granito vao
perdendo a coesdo que lhes é conferida pelas
argamassas de saibro que sofrem a lavagem ero-
siva das aguas escorrentes. Raramente se encon-
tram paredes de pedra na meacao das casas que
sejam construidos com silhares aparelhados de




boa dimensao e de assentamento suficientemente
reqular para resistirem a perda dos ligantes.

Degradadas as coberturas, degradam-se os
pavimentos e as paredes, que, ficando expostas
e sujeitas aos esforcos do vigamento desestabili-
zado, acabam também por se deformar e, em
muitos casos, ruir.

As escadas, sempre em madeira, sofrem o
mesmo processo, por vezes de forma ainda mais
acelerada em consequéncia das infiltracoes sofri-
das através das clarabdias.

2.3 Os lotes de habitacao

Os prédios de habitacao sao normalmente
construidos sobre uma matriz cadastral que vem
da Idade Média, em que os lotes tém geralmente
5 a 6 metros de frente, com profundidades muito
varidveis que podem atirf@ir os 20 metros

Com estas dimen
pisos que vai dos 3 aos
escadas central, 0s co
s&o profundos, estreitosmd 0
se encontram junto a fachada e mal n[ummados
todos os outros.

Muitas vezes a métrica primitiva é alterada
no século XIX com o acrescento de construcao
para as traseiras de modo a ganhar drea que
permita a transformacdo de cada andar numa
habitacao auténoma.

Esta matriz cadastral contribui de forma
decisiva para a imagem urbana do Porto, sendo
notavel, por exemplo, a impressao que pode ser
causada pelos telhados observados de pontos
elevados, constituida por milhares de pequenos
prismas ceramicos com uma grande expressao
de conjunto.

2.4 Os monumentos

O Porto desde o século XVIIl que aparece a
qualquer visitante como uma cidade de conven-
tos e mosteiros.

Ainda hoje sobressaem de forma destacada
na silhueta da cidade os grandes edificios reli-
giosos, em alguns casos transformados em esta-
belecimentos de servicos distintos: A GNR nos
Carmelitas, a Bolsa nos Franciscanos, o Arquivo
Distrital nos Beneditinos, a Policia em Santa
Clara, o Tribunal em S. Jodo Novo.

Perderam-se o dos Dominicanos e o das
monjas de S. Bento.

Ficaram as igrejas dos restantes que se
somam a Sé, a da Misericordia, a dos Jesuitas, a
dos Clérigos e as paroquiais de S. Nicolau, Mira-
gaia, Massarelos, Santo lldefonso, Lapa, Vitéria!

Mas nao sao so as igrejas e conventos que
constituem a coleccao de monumentos do Porto.

Sao também os teatros, o hospital, os mer-
cados, as universidades, a gare ferroviaria, a
Camara, as pontes.

is de diversas épocas
e centena de monu-

3.1 Os granitos

O granito e o Porto fundem-se.

O granito é o solo e o subsolo da cidade, é
também a pedra de construcao das torres e
igrejas, das muralhas, das ruas e pracas, dos cais.

S6 nunca se fez no Porto uma ponte em
granito! Talvez por o rio ser fundo forte e largo,
talvez porque a riqueza nao deu para tanto, e
quando deu ja o ferro se impunha como mais
leve, mais nobre e mais transparente!

O granito no Porto é desbastado no chao,
cortado nas encostas, para inserir as casas. Em
muitos sitios, como nos Grilos e nas Aldas é pos-
sivel ver a cidade feita de granito vivo, cortado

no rochedo que é o sitio.
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Melhor aparelhado aparece na muralha
romanica e depois na gética, aparece na Sé
medieval e mais tarde nas igrejas do barroco.
Duro, ainda assim aceita o rocaille que explode
em decoracdo na fachada da Misericordia.
Chega até perto de nos no interior da Bolsa, em
S. Bento, na Avenida dos Aliados, nos Pacos do
Concelho.

Funde-se com o romanico na Galilé da Sé,
serve de base aos pilares das pontes metalicas.

Com aparelhos mais toscos enche as pare-
des das casas para ser coberto por rebocos pinta-
dos. Furado em tlneis segura-se sozinho!

Hoje ganha lugar extenso nos pavimentos
de ruas, pracas e passeios, como na marginal.

O granito é uma garantia e um seguro para
os arquitectos do Porto. £ um material tao nobre,
tdo duradouro e com um envelhecimento tao

bonito que se pode aliisar do segienggrego em
lic@s, sem Jgua SCO
ﬁ jade. E -

edificios e espacos p
de rejeicao pela imagg
rial antigo e moderno

Aparece o granito a vista nas fachadas de
algumas igrejas, nas muralhas e nos cais, mas
nas casas, nos conventos, no Paco do Bispo, para
além das molduras aparece coberto, revestido,
rebocado e pintado.

Nem a pedra era trabalhada para ser mos-
trada, nem a proteccao da intempérie ficaria
completa sem os rebocos, nem a qualidade
estética das molduras seria realcada se nao fosse
enquadrada por panos de cor.

Nas casas, invariavelmente, o granito é
rebocado, sendo depois pintado nuns casos e
forrado a azulejos noutros.

A cor da cidade é sobretudo a cor dos rebo-
cos pintados.

S6 o abandono, que conduziu a degrada-
cao extensa da cidade a tornou cinzenta. Foi a
lavagem das chuvas e a degradacao dos rebocos

3.2 Os rebocos
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que transformou o Porto numa cidade parda, da
cor da areia dos granitos. Hoje, pouco a pouco a
cidade vai recuperando a sua policromia alegre,
duriense e atlantica, com algumas notas medi-
terraneas.

3.3 As taipas

Mas é errada a ideia, muito difundida,
de que no Porto toda a construcéo € em
granito.

Muitas vezes nao é. Com muita frequéncia
encontramos, sobretudo nas construcOes ante-
riores ao século XVII, paredes interiores e exte-
riores, e até prédios quase inteiros construidos
sem granito!

Na ruas mais pobres e também mais anti-
5 e em Miragaia, sao fre-
es de raiz medieval que
a taipa de madeira para
nentacao da casa.
de castanho, com
estruturas verticais e horizontais solidarias, com
travamentos em cruz de Santo André, ligando
soalhos e fachadas com as paredes interiores, a
"gaiola" ganha estabilidade e elasticidade que
permite a sua persisténcia ao longo de séculos
de assentamentos e abalos.

Essa estrutura, cheia de tijolo macico, e
sempre finalizada com um recobrimento total de
rebocos que aderem as madeiras beneficiando
de entalhes que o carpinteiro produz em toda a
superficie de contacto das suas pecas com as
argamassas.

Com muita frequéncia encontramos casas
com 0 piso térreo em granito, mas com os anda-
res superiores integralmente em taipa, por vezes
até aos cinco pisos.

Muitas destas casas se perdem pelo aban-
dono a que foram votadas ao longo dos Ultimos
séculos, por serem talvez de gente mais pobre e
porque, sem proteccao, o apodrecimento das
madeiras acaba por causar danos estruturais




irreversiveis. Ainda assim temos salvo um grande
numero que felizmente tem escapado a periodos
prolongados de abandono, mesmo que care-
cendo de proteses metélicas ou da substituicao
de muitas das pecas originais.

3.4 - As madeiras

Os pavimentos das casas sao sempre em
madeira. _

O mesmo acontece com as caixilharias de
portas e janelas, com a armacao das coberturas,
com as escadas, e com a compartimentacao inte-
rior, geralmente em tabique de fasquio.

4. AS EPOCAS MAJ MARCANT
4.1 A ldade Média I
A |dade Média marcou definitivamente a

forma urbana do Porto.

As muralhas dos séculos Xl e XIV, a Sé
Catedral, a Alfandega Velha (casa do Infante), o
bairro da Sé, o Barredo, a Ribeira e Miragaia ja
existiam na Idade Média e mantém no essencial
a sua forma e estrutura urbana.

Mas é a Muralha Femandina que determina
0s eixos de expansdo e a estrutura radial da
cidade, desde o século XIV até aos nossos dias.

Campo Alegre/Serralves/Vilarinha,
Cedofeita,

Bonjardim,

Santa Catarina,

Santo lldefonso,

Sao ruas de hoje que resultam da urbaniza-
cao de velhos caminhos que, das portas da mu-
ralha, se dirigiam a Matosinhos, Vila do Conde,
Santo Tirso, Braga, Penafiel,

Mas, para além das marcas fisicas do terri-
torio, a ldade Média deixou-nos marcas impor-
tantes no caracter.

Vem da Idade Média o privilégio de nao
aceitar no Porto nobres a pernoitar por mais de
trés noites! E embargavam-se-lhes as obras se
tentassem construir aposentos a distancia incon-
veniente para os burgueses mercadores da
cidade.

4.2 O Barroco

No seculo XVIII conjugam-se no Porto
factores favordveis ao desenvolvimento da
cidade.

Assegurada a independéncia face a
Espanha chega ouro do Brasil, exporta-se o
do Rerto pasa a Inglaterra, chegam
capdzes ixar marca e fazer

que domina a pri-
ade e a regiao pon-
tuadas por exemplares de arquitectura barroca
do mais apurado estilo, incorporando nele a
nossa pedra.

As igrejas exprimem no seu interior o
triunfo da arte da talha revestida a ouro, com
apoteose em S. Francisco e Santa Clara.

Além da arquitectura e da escultura, este
periodo exprime-se através do urbanismo, que
assume no Porto marcas muito interessantes e
bem conseguidos, com a triangulacdo dos
monumentos, que a semelhanca da Roma de
Sisto V, permite tragar percursos peregrinatorios
Ou processionais.

Da Misericordia via-se para S. Bento da
Ave-Maria, dai para os Congregados e destes
para os Clérigos a um lado e Santo lldefonso a
outro; dos Clérigos via-se para o Carmo e
Carmelitas, daqui para as Taipas.

\Vé-se os Clérigos desde pontos inesperados
e remotos em Cedofeita, Ponte Nova, Praca do
Infante.

AVEIRO ' L



4.3 Os Almadas

Mas o século XVIIl no Porto ndo se esgota
com o Nazoni e o periodo barroco que ele
encarna.

Na segunda metade do século sdo os Alma-
das que marcam a cidade com as intervencoes
pombalinas da Junta de Obras Publicas. Depois
da construcao da muralha femandina é talvez
este 0 momento de maior estruturacao urbana
do Porto.

A expansao da cidade para fora da entao
demolida muralha, a qualificacdo urbana dos
antigos caminhos de saida transformados em
eixos rectilineos com imagem consolidada por
fachadas impostas de grande monumentalidade,
a abertura e urbanizacdo da Rua de S. Jodo, a
intervencdo excelente de John Witehead na
Praca da Ribeira, novgs cais em ﬁ\c/i'a 3 area de
atracacao desde os ( e
Rua da Restauracao,
baixa, 540 expressao ¢
periodo a estruturacag

Mas nao foi s6 no e5paco publico qUe este
periodo deixou marcas. Também nos edificios,
como o Hospital de Santo Antdnio e a Feitoria
Inglesa.

4.4 A Revolucao Industrial

A Revolucao Industrial, no século XIX foi
timida em Portugal, com a excepcao do Porto.

Depois de terminada a guerra civil, ainda na
década de trinta, o Porto desperta para a sua
vocacao laboriosa, disponibilizando proletariado
e burguesia para profundas transformacoes
econémicas e sociais de consequéncias indelé-
veis para a estrutura fisica da cidade.

A velha burguesia comercial divide-se e
Cria 0 seu ramo industrial que vai desenvolver
importantes sectores na metalurgia, nas cera-
micas, nos téxteis, nos transportes e nas obras
publicas.

. AVEIRO

Do Douro, do Minho e das Beiras chega a
mao de obra em exércitos, disponivel para a
manufactura e para activar as maquinas.

O Porto deixa de ser uma cidade essencial-
mente comercial para ser uma cidade operaria. O
vapor enche de energia mecanica as fabricas, os
caminhos de ferro e os navios. Multiplicam-se as
tonelagens e as velocidades.

A Alfandega acanhou-se tanto que é neces-
saria uma nova enchendo toda a praia de Mira-
gaia, as pontes monumentais sucedem-se, deita-
-se abaixo S. Bento para construir a gare central,
furam-se tuneis para ligar as linhas.

Mouzinho da Silveira cobre o que resta do
Rio da Vila abrindo um novo eixo entre o porto e
0 centro da cidade. A Bolsa é desse tempo. A
dimensao da cidade aumenta tanto que acaba
por fundir numa s¢ urbe todos os aglomerados
rto, desde Campanha até

5.1 O que se aproveita e o que se perde

E muito frequente, nos ltimos anos, assis-
tir a posicoes intransigentes de defesa da conser-
vacao de tudo o que enche as construcoes e o
subsolo da cidade, querendo entender isso como
boa politica da preservacao da cidade historica.

Muitas intervencées sao criticados por néo
conservarem todas as caracteristicas construtivas
dos momentos anteriores, muitas vezes eles pro-
prios resultado de muita evolucdo, transforma-
cao e substituicao.

A salvaguarda das preexisténcias, sem
davida essencial para salvaguarda de valores
essenciais da memoria colectiva, é por muitos
erigida em principio "religioso", intransponivel e
Inquestionavel.

A atitude tipica dos restauradores tenta
aplicar-se & cidade como se se tratasse de um



bem cristalizado, acabado, onde nada pode ser
mexido sem que isso constitua atentado ao
passado!

Na realidade, quem se confronta com a
necessidade quotidiana de decidir arquitectos,
engenheiros, arquedlogos, urbanistas e politicos —
nao pode aplicar simplesmente um regulamento,
uma lei, uma Biblia, um despacho superior!

A realidade da vida urbana, muito mais
complexa do que qualquer visdo esquemética e
redutora, implica decisdo com discernimento,
pesando, em cada caso, as consequéncias da
salvacdo ou do sacrificio de um tijolo, de uma
janela, de um prédio ou de um quarteirdo!

No centro histérico do Porto, a reabilitacao
profunda que esta em curso obriga todos os dias
a repensar sobre as solucbes adaptadas e a
adoptar para manter o equilibrio entre a heranca
que recebemos e aquelaggue temosgde lggar.

zacao daquilo que se te
que se deve substituir, te
negativas irreversiveis pa
causa, gue é o conjunto enquanto cidade.

Temos perante nds um organismo vivo, nao
0 seu fossil!

A cidade histérica tem de ser compreendida
com o seu tempo passado e também com o seu
tempo futuro. Nao podemos omitir um nem
outro, e € isso que nos confere a grande respon-
sabilidade do presente.

E no presente que tomamos as decisdes e
1SS0 sera sempre incontornével, pelo que o peso
do passado e a responsabilidade do futuro estao
quotidianamente em cima da mesa de reunides,
do estirador e da obra.

Nao podemos entender a cidade apenas
como a sua estrutura fisica. A cidade nao é o
conjunto de prédios e de ruas, com as suas infra-
-estruturas. A cidade nao é sequer conjunto das
pedras e das pessoas que la vivem. E muito mais
do que isso.

S6 ha cidade quando a forga social do
progresso justifica a aglomeragao das pessoas,

por razdes militares, econémicas, religiosas,
culturais.

O Porto, com milénios, ndo esgotou a sua
razao de ser como cidade, apesar dessa razao de
ser ter evoluido e se ter modificado ao longo dos
seculos.

Cidade portuaria no inicio do Império
Romano, transformou-se em praca defendida no
fim do Império; de burgo episcopal no inicio da
Idade Média transformou-se em urbe mercantil e
depois em cidade industrial!

Hoje e no futuro novas razoes de ser man-
tém vivo o Porto.

Mas, as cidades também morrem!

Se ndo forem olhadas como seres vivos e se
forem tratadas como fésseis, poderemos trans-
forma-las em fosseis.

Se congelarmos toda a transformacéo do

gpte, sewsacrali os todas as pedras e
dags tab pdos 0s cacos, todas as
8 cidatle na a mais ser porto, nem

cidas Conimbriga, Machu-Pichu, Tréia ou Cartago.
Ao contrario de Roma.

5.2 Os usos e as necessidades

O tempo, construtor e destruidor, produz
transformaces permanentes, umas subitas
outras subtis, com consequéncias importantes
para a vida da cidade.

Seria hoje completamente absurdo reabili-
tar um prédio de habitacdo setecentista, e obri-
gar a familia que la fosse residir a viver com as
condicoes de ha duzentos anos.

Negaréo os fundamentalistas do restauro a
defesa de tal ideia. Obviamente que nao tém
coragem de negar aos moradores o uso da elec-
tricidade e da agua quente e fria canalizada.

Mas, se podera parecer 6bvio que nao se
podem negar essas aquisi¢bes da ciéncia e da
técnica que podemos considerar como impor-
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tantes conquistas da humanidade, ja ndo é
Obvia, por exemplo, a utilizaco de vidros duplos
se isso implica novo desenho nas caixilharias de
portas e janelas, ou a alteragdo de comparti-
mentacao para acabar com quartos interiores,
ou a introdugao de estruturas metalicas ou de
betdo para suportar pavimentos e coberturas.

Nao podemos esquecer qual € o nosso
objecto e qual é o nosso objectivo.

O nosso objecto ¢ a casa, é o prédio com
habitacoes e eventualmente um comércio, € uma
construcao existente que foi concebida num
tempo e em circunstancias diferentes daquelas
que hoje justificam a existéncia da cidade.

O nosso objectivo é proporcionar condicoes
de reabilitacdo urbana, entendida no sentido
integrado da vida. Nao é nosso objectivo cons-
truir 0 museu da cidade no lugar da cidade. E
nosso objectivo continuar a cidade guardando
tudo o que se pode ompatibil!ar )m a vida
das familias, dos corfié S,
em geral, dos turistasié &

Uma casa pode [i&r pagétle
trezentos anos, pode a
até pode ter paredes em taipa, divisorias em
tabique e janelas de guilhotina com pequenos
vidros como no tempo em que a indUstria ndo
podia produzi-los com grandes dimensdes, mas
0 que uma casa nao pode ¢ deixar de ter quarto
de banho cumprindo todas as regras de ventila-
cao e de escoamento, ndo pode deixar de ter
espaco suficiente para as funcoes vitais de cozi-
nhar, dormir e conviver.

Quando, em algum caso, 0 nosso objecto é
tao antigo e singular, tao valioso na sua concep-
¢ao, bem conservado, e mantém a coeréncia da
organizacao funcional e das opcoes construtivas
de uma época passada, entao é necessario ava-
liar se esse objecto pode ser transformado ou se
valerda a pena preserva-lo para memoria. Ai
comeca a musealizacao, e nesses casos teremos
que abdicar de qualquer programa pré-definido
para encontrar um programa que possa entrar
no edificio, aceitando-o tal como ele é.
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Num centro histérico como o do Porto,
onde temos cerca 3200 edificios, ndo podemos
imaginar que se vao musealizar a maior parte,
correndo com 0s moradores e 0s comércios,
acabando com a actividade econémica, expro-
priando tudo, escavando tudo, guardando tudo
tal qual como esta.

5.3 Os meios de construgao

Hoje, nao podemos, nem devemos recupe-
rar a cidade a revelia das técnicas actuais.

Nao podemos evitar as gruas, as serras eléc-
tricas, os transportes mecanizados.

Nao podemos, nem devemos circunscre-
ver-nos as técnicas tradicionais do carpinteiro,
do pedreiro, do estucador de ha 100 ou 500
anos.

asos onde o objecto e o
objectivo o justificam.

Na casa museu, no sitio arqueolégico, no
edificio que mantém as suas funcdes e com-
partimentacao, podemos e devemos fazer o
restauro, como na igreja, no palacio ou no
museu.

Na ruina da Casa da Camara medieval, o
projecto elaborado pelo Sr. Arquitecto Fernando
Tavora, aproveita o que ha, que é pouco
(algumas paredes em boa alvenaria de granito),
apreende o que nos chega por descricbes que
sa0 parcas, mas permitem saber a altura, o
numero de sobrados, e que o tecto era forrado a
ouro. Dai para diante tudo o mais tera de ser
criacédo do autor. Neste caso, como nos habi-
tuou, com sabia precaucao desenhou uma
torre, que nao tenta imitar nada, mas que con-
segue sintetizar a meméria do poder muni-
cipal exercido por vereacoes desde ha muitos
séculos.



5.4 As técnicas

Tal como os meios, também as técnicas
devem aproveitar todo o conhecimento adqui-
rido, na arquitectura, na engenharia, na arqueo-
logia, no urbanismo.

N&o faz sentido, excepto no "museu"”, pri-
var as casas das solucdes técnicas mais avanca-
das, e importa aqui sublinhar o papel do betao e
do aco.

Podemos gostar mais ou gostar menos da
arquitectura grega, comparada com a romana,
mas temos de reconhecer que a utilizacdo das
argamassas nas obras romanas Ihes abriu poten-
cialidades impossiveis de resolver antes, e |hes
permitiu fazer infraestruturas e edificios de dimen-
530 e duracao inimaginaveis para os gregos.

Que nos sirva de licao para pormos de lado
as preconceituosas au
uso do aco e do betdo
histéricos, mormente n
do Porto, e que pref
habitados e activos por it : ;

O betdo s6 nado esté presente nas obras
mais antigas, porque o cimento portland ainda
ndo tinha sido inventado. Mas agora que existe,
saibamos nos aproveita-lo sempre que preciso,
sempre que seja a melhor solucao para reabilitar
um prédio ou um quarteirdo. E ndo me refiro
apenas a fundacoes e obras enterradas, incluo
mesmo o betdo aparente quando se justifique do
ponto de vista construtivo e estético.

Brasilia é betdo e é Patrimonio Mundial!

6.1 Os arquitectos com experiéncia

Quando a intervencao se faz com natura-
lidade, sem preconceitos, com respeito pela pre-
existéncia que vale, mas sem subserviéncia em
relacio a tudo o que é velho, quando oS

arquitectos tém experiéncia de lidar com objec-
tos antigos de valor, nomeadamente com
prédios de duzentos ou trezentos anos como a
generalidade dos do Porto, entdo a obra flui com
facilidade e bom resultado para quem faz e para
quem tera de conviver no dia a dia com o resul-
tado da obra.

Geralmente os moradores sao os juizes das
nossas obras. Por vezes mais elogiosos outras
vezes mais criticos, demonstram que a casa serve
Ou Nao serve, sem que isto queira dizer que acei-
temos sempre a opiniao popular como a voz da
razao. Sabemos por experiéncia como é possivel
uma solucao arquitectonicamente correcta nao
colher a simpatia de certas camadas populares.
Mas, ainda assim é um indicador importante
perceber se os moradores do objecto recuperado
se identificam ou ndao com o resultado das

Ha outro tipo de arquitectos, que preten-
dem fazer experiéncias de solucoes, procurando
inventar coisas que muitas vezes ja foram ensaia-
das e mesmo rejeitadas.

Néo sao necessariamente s& 0s jovens
recém-licenciados, pois podemos incluir nesta
categoria profissionais que, entendendo a arqui-
tectura noutros contextos, sentem fortes difi-
culdades de adaptacao face a densidade das
preexisténcias, e a aplicacao de inimeras solu-
coes ja generalizadas.

Hé arquitectos a quem repugnam os telha-
dos tradicionais, as janelas e portas tradicionais,
as claraboias tradicionais. Parece que se sentem
diminuidos por nado inventarem todos os por-
menores, mesmo aqueles que ndo carecem de
invencao por estarem ja aplicados e testados ha
séculos!

Estes arquitectos que pretendem deixar a
sua marca distintiva no centro histérico, podem
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e devem fazé-lo em sitios muito especiais onde a
obra nova é possivel, onde a ruina deixa espago
para a reconstrucao, onde a envolvente nao est3
consolidada.

Mas no meio de uma rua, com a sua ima-
gem forte de conjunto organico ou projectado,
consolidada e equilibrada, ndo hé lugar para
inventar nada, a nao ser a beneficiacdo constru-
tiva do prédio, dentro do seu volume, do seu
estilo, da sua estrutura.

De outro modo, um apds outro, os prédios
"Criativos” iriam substituir os preexistentes e a
rua perderia o seu caréacter e a sua identidade.

6.3 Os dogmaticos

Ha dogméticos de um lado e doutro: con-
servadores e inovadores! Que Orfni nQs proteja
de uns e de outros!

Sabemos bem q
fanatismo, mas ainda 38§
a pena apelar para a
depois delas para que a dS geracoes possam
ser mais equilibradas, mais sensatas e compreen-
dam que a Unica ferramenta para distinguir a
boa da ma solucdo é o cérebro.

Nao ha plano de salvaguarda, ndo hé regu-
lamento, nem lei, nem organismo do governo,
nem "guru" da arquitectura ou do patriménio
que possa substituir a inteligéncia, e esta sera
a Unica arma eficaz contra o fundamentalismo
dos dogmaticos de ambos os lados que nos
cercam.

6.4 O equilibrio

Nao ha equilibrios estaveis, nem solucées
standard. Cada obra exige do arquitecto uma
resposta ajustada. S6 vendo o prédio, por dentro
e por fora, conhecendo o estado de conservacao
das suas paredes, pavimentos e coberturas se
pode equacionar a melhor solucdo.
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56 conhecendo o substracto arqueolégico
se podem definir as fundacdes, sé conhecendo a
extensao das patologias se pode optar, com
fundamento pela manutencao ou nao de madei-
ras, taipas, alvenarias, telhados, escadas.

Mas a andlise do edificado ndo da a res-
posta ao programa que se pretende, nem consi-
dera o objectivo da operacio no seu conjunto.

Mais uma vez, € o cérebro que tem de for-
mular a solucao.

O projecto serd sempre, felizmente, um
acto intelectual, e nunca o resultado de um pro-
grama de cruzamento de informacao entre a
analise do sitio, os regulamentos e o programa.

E isto que custa a entender aos dogmaticos
que imaginam que para qualquer caso so ha
uma solucdo (a deles) quando, na realidade,
perante as mesmas circunstancias continuara

gpre aghaver mltiplas respostas correctas,

3 0 autor, mesmo guando
m certos sitios, a melhor

7.1 A reabilitacio e o restauro

O conceito de reabilitacdo urbana, que hoje
vem sendo rebaptizado de regeneracdo urbana,
procura integrar da forma mais abrangente
possivel as nogoes de cidade fisica, social, econé-
mica, historica, politica, tangivel e intangivel.

Neste conceito ndo pode ficar de fora
nenhum vector relevante para o resultado
urbano, considerado o processo evolutivo de
transformacéo de usos e formas da cidade e dos
seus cidadaos e instituicoes.

Reabilitar ou regenerar a cidade nao é um
conceito que se aplique apenas a centros hists-
ricos, mas uma atitude que deve orientar toda a
politica urbana nas cidades consolidadas como 3
a nossa.



Essa regeneracao passa nao so pela reabili-
tacao fisica e pela intervencao social mas tam-
bém pelo relancamento da actividade econémica
interna e pelo papel de relacio da cidade com
todo o seu meio.

Numa aproximacao sistémica nao é possivel
desligar o Porto e o seu Centro Histérico de um
novo aeroporto para Lisboa, do TGV peninsular,
do Euro, do sistema educativo, da situacdo na
Africa, na Europa de Leste e no Extremo Oriente.

Basta pensar no turismo ou nos avancos
tecnologicos e econdmicas da paz e da guerra,
para perceber como a regeneracao urbana do
Centro Historico do Porto néo se pode equacionar
nos limites estreitos de uma qualquer disciplina.

Historiadores, economistas, arquitectos,
arqueologos, engenheiros, todos tém o seu
importante contributo a dar, mas ele sera tanto
maior quanto melhor pggceberem Gie ogeu nao
€ 0 Unico, mas que, pel@ contrario, ser

um dos vectores que ¢ ﬁ arane re
S

das solucoes.

Os radicais do res
de tudo, os que defender o imoDbilis
preservar todas as ruinas e todos os fosseis,
nunca entenderam que o seu papel e relativo, e
que tém de reaprender a intervir, porque a
cidade & completamente diferente daquilo que
eles conhecem ou daquilo que eles imaginam.

7.2 A cidade como organismo vivo, contra a
ideia do fossil

A cidade, que nasce, vive e morre, deve ser
tratada com todo o respeito que nos merece 0
0rganismao vivo.

A cirurgia dos arquitectos, arquedlogos e
urbanistas tem de acautelar a saude do objecto
urbano, entendido como um todo de corpo e
alma, com feicbes e imagem proprias, com
memoria e com caracter.

Uma cidade como o Porto que participou e
participa na histéria de Portugal do lado do

Mestre de Aviz, do lado de D. Pedro, do lado de
Delgado, com a sua burguesia mercantil inde-
pendente e orgulhosa, com o seu proletariado
enraizado, com 0s seus personagens das artes e
das letras, é uma cidade que nao se revé s6 no
postal da Ponte de D. Luis, e que sé se entende
se se perceber os lacos e tensdes que fazem viver
e impelem as dinamicas associativas e participa-
tivas capazes de lancar novas etapas de desen-
volvimento, consolidacdo e amadurecimento
urbano.

E a salde das instituicbes portuenses que
garante a perenidade da cidade, mais activa e
produtiva em periodos em que essas instituicdes
gozam de melhor lideranca, e mais doente quando
as instituicoes se debilitam em desgaste interno.

No seu conjunto estamos hoje perante uma
cidade plena de vitalidade, com visao ampla do
turo, que tem no Centro

ipais garantias da sua

tender a cidade e ela
encao.
necréfagos que
apenas vém nas cidades o que ja morreu, sem
entenderem que é precisamente pela morte das
suas células que os tecidos se regeneram.

7.3 Contra a ideia do falso velho

Reabilitar e regenerar a cidade impbe a
aceitacao do novo.

Entenda-se o novo como podendo ser o
novo edificio, 0 novo espaco publico, o novo
comércio, 0 novo meio de transporte, a nova
organizagao, a nova vertente economica.

L4 vai o tempo, felizmente, em que os "Mo-
numentos Nacionais" mascaravam a cidade para
parecer mais romanica, mais antiga, mais portu-
guesa, mais austera, mais branca, mais pura!

L4 vai 0 tempo, mas nao é perigo que esteja
afastado porque ainda ha quem pense no Cen-
tro Histérico como local proibido onde nada de

AVEIRO '




novo se pode fazer, salvo o restauro do que j4 14
estd, como se isso fosse possivel, se fosse
correcto!

Contra o falso velho o que devemos opor &,
nao sé o verdadeiro velho, como o verdadeiro
novo, e isso faz-se com as novas formas, os
novos metodos, 0s novos materiais e também
COm novas pessoas, novas instituicbes e novos
objectivos.

7.4 A descaracterizacdo do patriménio
urbano

E a cidade, acima de tudo a sua gente, as
suas instituicdes, os seus actores que tém de
preservar o caracter do patriménio urbano.

As memorias do quotidiano, defendidas
por quem as vive, por quem associa as pracas e
as ruas a sua infancia @ juventudi PQ
capaz de relacionar os $iti
e alegrias, por quem &
lugar as recordacoes d
sao o0 ingrediente fundg
da gente com o seu sitio.
outra, é a concha deste caracol.

O Porto, sitio e gente, ndo pode deixar a
cidade vulgarizar-se, perder o seu paladar, estan-
dardizar 0s seus espacos, 0s seus conceitos e os
seus habitos.

O Centro Histérico, com os seus vinte e
cinco anos de reabilitacdo, é o cerne desse pro-
cesso de continuidade da vida em contacto com
a historia de milénios passados, que nao dis-
pensa pensar em milénios futuros.

8.1 A seleccdo do tempo

Os seculos sao o melhor filtro para deixar
ficar o que tem valor e eliminar o que nao tem
forca para resistir 4 mudancas.

o AVEIRO

Na cidade nem tudo o que é antigo é
bom, s6 por ser antigo, mas provavelmente
€ antigo precisamente porque sempre foi
bom, e por isso sempre escapou ao filtro dos
séculos.

Isto € vélido para as paredes e para as insti-
tuicoes.

O Porto, neste aspecto, com mais de
dois mil anos de assentamento urbano, tem ja
um processo muito maduro de preservacdo e
substituicao, sem que isso queira, de modo
algum, significar que acabaram as trans-
formacdes e substituices no Centro His-
térico.

8.2 O Sitio, o Homem e a Cidade

da pelos séculos entre
produziu esta cidade,
i€has de geracdes que

eddte as gentes. t isso que as cidades
novas podem ambicionar para futuros
longinquos e que a cidade histérica deve
preservar para defesa da sua identidade e
personalidade.

A cidade, como circulo de interesses,
como polo econdmico e social, como enti-
dade que pode resistir mesmo & SUpressao
do territério, € o culminar da fabrica
urbana.

Mesmo, como em Varsévia, onde as
ruinas dos bombardeamentos generalizados
foram dinamitadas para que néo ficasse pedra
sobre pedra, perdendo-se assim o esqueleto do
espaco, a cidade pode renascer, se a vontade e a
memoria da gente sdo mais fortes do que a
adversidade extrema e o exterminio ditado de
fora.

Essa é a forca da cidade histérica.

Sente-se, no Porto, em cada canto e em
cada rosto, essa forca.



8.3 O prazer da cidade

O Porto ndo é uma cidade que se suporta,
nao é uma cidade asséptica, igual a qualquer
outra.

A cidade para ser cidade tem mesmo de
prender as pessoas pelo afecto, e o Porto tem
essa capacidade muito forte, podendo despertar
na sua gente relacdes intensas de gosto e de
desgosto, de regozijo e de saudade, de amor e
de paixdo.

8.4 A cidade obra de arte

Ano ap6s ano, geracdo apoés geracao,
século apés século, o Porto foi-se construindo,
reconstruindo, degradando e reabilitando, cres-
cendo e estruturando até ao ponto de constituir
como resultado uma obra de arte Unica, expres-
sao do génio criativo da humanidade.

Assim o soube entender a UNESCO que em
1996 incluiu o Centro Histérico do Porto na lista
do Patriménio Mundial.
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INTERVENCAO DO PRESIDENTE
DA CAMARA DE AVEIRO

DR. ALBERTO SOUTO DE MIRANDA

Ex.mo Sr. Ministro da Cultura
Minhas Senhoras e Meus Senhores

ueria, em primeiro lugar, regozijar-me
pelo facto de esta iniciativa de reflexao
sobre a Arte Nova em Aveiro ter registado
uma adesdo tdo significativa e agradeger-vos a
forma tao participadafritica e ge@
decorreram os trabalhg W
senca honra o nosso
nossa causa e ficamo
disponibilidade para es .
Decisivamente, este encontro veio contri-
buir para o reconhecimento publico da impor-
tancia do nucleo de Arte Nova em Aveiro, seja
localmente, através da assuncdo pela comu-
nidade cultural, escolar e autdrquica de um
conjunto de instrumentos que lhe relevam a
coeréncia e tipologia estilisticas e visam a
eficdcia de uma estratégia promocional e de
sensibilizacao — e por isso editamos um roteiro e
um audio de apoio, livros e um CD/ROM, — seja
em termos nacionais e institucionais, porque a
presenca nas sessoes dos mais altos responsa-
veis das tutelas e os sinais politicos do Sr. Minis-
tro da Cultura e do Sr. Presidente da Republica
caucionam superiormente essa qualificacao
patrimonial que queremos pdr no nosso cartao
de visita.
Reuniu-se em conclave o que andava dis-
perso, pela curiosidade dos autodidactas ou inves-
tigadores ou apenas pelo olhar perscrutador de

bairristas com sensibilidade e inventariou-se o que
passava despercebido e fica por isso menos a
mercé do camartelo das cérceas dominantes ou
da convivéncia das linguagens arquitectonicas,
confrontaram-se as linhas e caracteristicas mar-
cantes, discutiram-se periodizacoes e influéncias,
autorias e materiais, mestres de oficios e enqua-
dramentos culturais e historicizantes, escolas
oredominagies e magifestacoes tardias, avaliou-se
nto e a sua suficiéncia
ico e referenciador de
se evidenciaram 0s
presentativos, casas
imperfeltas, effim, enunclou-se uma atitude
cultural de preservacao e questionou-se a ade-
quacao das politicas concomitantes.

Aveiro esta pois de parabéns, porque uma
comunidade que assim se analisa e que a pre-
texto de um segmento aparentemente para
especialistas, mobiliza escolas, alunos e pro-
fessores, leigos e até politicos, € uma comuni-
dade que esta ciente do valor do patriménio e da
sua importancia para a consolidacéo da iden-
tidade urbana e da aculturacao social.

E vale a pena sublinha-lo nestes tempos
propicios a reflexdes finiseculares, também sobre
o patrimémo. Por coincidéncia, estamos no final
do século a pensar sobre a preservacdo de um
legado arquitecténico que marcou a transicao de
século precedente. Esperemos que no fim do
préximo século, ninguém ande a interrogar-se
sobre a bizantinice de congressistas apostados
em recuperar casas velhas ou a teorizar sobre o
designio dos balancos nas areas de construcao e
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a indagar o mistério das fachadas sem corres-
pondéncia de interiores.

Por qualquer razao que nos transcende
sentimos mais a necessidade de colectivamente
avaliar as nossas coordenadas civilizacionais nestas
datas milenares. E nestes tempos em que a
informacao se globalizou, a urbe 3 escala do
nosso dia a dia € um espago de integracdo vital.
Precisamos de guardar a esquina do bairro para
lembrar os amigos de outrora naquele cruzar, e a
mercearia de aromas variados, ou isto é nostalgia
inconsequente e basta-nos o E-Mail e o comércio
electrénico? O espaco e o tempo que a urbe relata
e potencia interpela-nos, e falamos, por isso, em
guardar a memoria de vivéncias rurais e urbanas e
industriais e em sustentabilidade do crescimento
urbano. A cidades ndo nasceram segundo cano-
nes maniqueistas e simultaneos - excepto Brasilia
—e muita da nossa historia se pode contar por elas.

Nos processos dirdmi
uma cidade neste fim
do patriménio é um
autarquia assume com
suadida da sua essencialitaa
grave do principio confronta -se, depois, com
graves problemas para resolver, como julgo que
foi evidenciado por este seminério.

Desde logo saber de que patriménio fala-
mos. Todo o edificado é patriménio? Ou apenas
aquele que pela sua valia arquitectonica, esculto-
rica, pictorica, ornamental, etc. da um passo
qualitativo e, da mera argamassa e da banali-
dade se constitui como suporte de memoéria de
uma certa cultura e civilizacdo? Mas sera que as
casas pobres também nao transmitem a memo-
ria do que eram as casas pobres? Veja-se 0 caso
aveirense do bairro da Misericordia: nao é certo
que vale a pena preserva-lo? Mas como é que se
concretiza essa matriz conservacionista, num
ordenamento que, sendo limitativo do direito de
construir e de demolir, ndo faculta instrumentos
que nao penalizem quem herdou qualidade ou
foi apanhado em politicas de circunstancia e nao
cria incentivos a quem quer a manutencao?

AVEIRO

E onde estao as profissdes técnicas e de ofi-
cios para reposicoes e reconstrucoes fidedignas?
E como € que se articulam as exigéncias de con-
forto e funcionalidade modernas com os equipa-
mentos de outrora? E como colocar o estaciona-
mento, etc.?

Silva Rocha, Korrodi, Jaime Indcio ou José
de Pinho, beberam na transicdo do século o
traco para a Arte Nova, acompanhando serodia-
mente a modernidade que irradiou das Exposi-
coes Universais de Paris e das manifestacoes
europeias do triunfo da técnica e do controlo do
movimento - o cinema e a belle époque — e
aplicaram a arte em Aveiro e encenaram as suas
casas. O resultado é um conjunto que nos con-
fere singularidade e beleza. J4 agora, Sr. Minis-
tro, ha um caso singular e sem beleza - as obras
de recuperacdo do edificio da Capitania torna-
ram a encalhar na Marinha. Continua adornado
0 casco, cheio de fissuras
bos, velas de chapa, o

exemplo 0 da talha dourada, por exemplo o dos
palheiros e armazéns de sal, o bairro da Beira-
-Mar, o nicleo historico de Eixo, o das capelas
hexagonais ou circulares. E outros patriménios
nao construidos, como o patriménio natural da
laguna e agora, porventura, até o geomonu-
mento do paleontologico.

Ou seja, entre a teorizacdo académica e o
postulado politico da defesa do patrimonio até a
decisao administrativa, ha por vezes importantes
hiatos e lacunas legislativas e regulamentares
que o exercicio civico pode ajudar a suprir. O
vosso criticismo e o trabalho das associacoes de
defesa do patrimonio sdo neste particular
aspectos cruciais. Partilho, por isso, de algumas
das avisadas opinides que se expressaram, neste
seminario, no sentido de louvar o voluntarismo,
mas também no sentido das vantagens em inte-
grar esse dinamismo em processos mais abran-
gentes interinstitucionais e pluridisciplirares.



A cidade ndo se constréi e ndo se preserva
s6 com a boa vontade de uns e as maledicéncias
de outros. O trabalho de planeamento tem de
assimilar a componente da preservacdo do
patriménio. Mas este Executivo, nao querendo
eximir-se as suas responsabilidades, nao se quer
arvorar em senhor do gosto e do critério e ndo
perfilha nem concepcdes meramente imobiliarias
da construcao da cidade, nem exageros
imobilistas que, afinal, também a desfeiam; e
portanto tratara, sempre que possivel, de induzir
uma participagao alargada de cidaddos e
agentes de cultura, para poder ouvir com quem
sabe e quem quer e poder decidir melhor.

Além disso, ndo basta manter o patrimonio
que herdamos, temos a responsabilidade de criar
condices para que a nossa geracao, que é uma
colheita que os deuses fizeram fecunda, possa
dar azo ao melhor da sua criatividage egiécnica e
leque patriménio de raférénci [

E preciso pois,
para a preservacao e a

um papel fundamental; por outro, criar opor-
tunidades de arquitectura e ser muito criterioso,
sobretudo em zonas sensiveis e a Camara deve
ter a humildade de saber ter conselho e de esta-
belecer parcerias.

Mas estou descansado meus amigos. Visitei
a exposicao que promovemos nas escolas,
alusiva a Arte Nova em Aveiro e, pelo que pude
testemunhar de entusiasmo, poder de obser-
vacao e imaginacao, tenho a certeza de que
alguns daqueles olhares traquinas nao vao
esquecer mais a exuberancia dos ornamentos,
azulejos, janelas e ferragens. Espero que um dia
nao nos venham perguntar por que deixamos
desaparecer um patriménio que lhes dissemos
ser importante, que no seu juizo retrospectivo
possam ser generosos COM a nossa accao e,
sobretudo, que o olhar deles saiba ver mais

a todos pelo vosso
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SESSAO DE ENCERRAMENTO bo ENCONTRO
AVEIRO - CIDADE ARTE NOVA

ADERAV

Encontro “Aveiro - Cidade Arte Nova”,
O uma iniciativa da Camara Municipal de

Aveiro que contou com a colaboracdo da
ADERAV, tinha como objectivo uma reflexao
sobre o conjunto arquitecténico mais emblema-
tico da cidade, equacionando os problemas que
enfrenta e as solucdes que elege a sua necessaria
e urgente salvaguarda.

Podemos dizer g
cumpridos. Um  conjUit®
ocupou-se no primeiraitia dafe
arquitectura Arte-Nova :
cional e na sua vertenté' Na@onal, ;
cao das caracteristicas que o estilo assume em
Portugal, uma forte componente decorativa que
na regido de Aveiro se traduz no relevo dado ao
azulejo, ao trabalho de escultura da cantaria e ao
trabalho do ferro. A vertente erudita e a vertente
regional da Arte-Nova foram documentadas com
multiplos exemplos a nivel nacional e na regido
de Aveiro em particular.

A ideia de que ndo existe arquitectura Arte-
-Nova em Portugal foi desmistificada, tendo-se
dado assim um importante passo no sentido da
sua divulgacao.

No segundo dia equacionaram-se questoes
no ambito da teoria e da pratica do restauro
urbano, que deram origem a participado debate.

Os responsaveis do IPPAR e da DGEMN
fizeram o balanco das actividades das institui-
coes que dirigem, propondo possiveis caminhos
para a resolucao dos problemas em causa. Esses
caminhos passam, como foi referido, por uma
nova consciéncia civica dos valores do patri-

monio, pela realizacao de cartas de risco e de
inventarios a nivel nacional. O Coloquio finalizou
com o relato das experiéncias pioneiras do
CRUARB do Porto e do Gabinete Técnico Local
da Camara Municipal de Guimaraes, bons exem-
plos a seguir no caso de Aveiro. S6 a criacao de
gabinetes deste tipo, como foi acentuado, per-
mitird enfrentar a salvaguarda e a recuperacdo
' patrimonio de Aveiro e

nfirmadas em debate
hos essenciais: 0 do
Aveiro Dr. Julio
Pedrosa, focando a necessidade de que esta ini-
clativa se inserisse numa "logica de continuidade
e de mobilizardo de parceiros”, a nivel nacional e
internacional, e o do arquitecto e Professor
Doutor Joao Rosado Correia, propondo:

1. "A classificacdo do Centro Historico de
Aveiro, incluindo os canais e alguns
nucleos dispersos (conjunto Arte-Nova).

2. A elaboragdo do Plano de Salvaguarda
do Centro Historico.

3. A criacdo do Gabinete Técnico e Dina-
mizador do Plano.

4. A inventariacdo sistematica em termos
de urbanismo.

5. A criacdao de um Centro de Arte Nova,
Museu, Biblioteca e Biblioteca Intera-

AVEIRO .



ctiva, com edicao e reproducéo de pecas
Arte-Nova, tendo como compromisso
maximo a realizacao quinquenal de um
Encontro Mundial de Arte Nova.

. A criacao de uma Escola de Artes e Ofi-
cios, preparando os jovens no saber
fazer, com vista a intervencdes de salva-
guarda no maior conjunto Arte-Nova a
nivel nacional (edificios e mobiliério,

pintura, escultura, artes decorativas e
ilustracdo).

O Encontro “Aveiro — Cidade Arte Nova”,
representou o primeiro momento de uma
valorizacao do patriménio Arte-Nova de Aveiro e
em Portugal, a que devera seguir-se uma accao
eficaz e através de medidas concretas, mobili-
zando esforcos a nivel nacional e internacional,
no sentido da sua salvaguarda e recuperacao.
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INTERVENCAO DE SUA EXCELENCIA
O MINISTRO DA CULTURA

DR. MANUEL MARIA CARRILHO

uero comecar por agradecer o convite

que me foi feito para estar presente

nesta ceriménia de encerramento e dei-
xar aqui duas palavras. Em primeiro lugar, para
dizer que é um grande prazer estar aqui de novo
em Aveiro, até porque é uma cidade — e um dis-
trito — com uma pujanca na area da cultura que
nao posso deixar de registar, destacando o bom
ritmo de muitos project: o pro'ec! d '
a recuperacao do Teatro, Ggimten
entre varios outros QU
legislatura o Ministro ¢
tado o financiamento d
modo muito significativo. Neste momento
podemos dizer que esse financiamento se tradu-
ziu num aumento de 350%, quando o compara-
mos com o da legislatura anterior.

Este seminario & uma notavel iniciativa que
coloca o passado onde, em rigor, ele deve de
estar, ou seja, no futuro. Eu queria, por isso, feli-
citar os promotores pelo modo como articularam
a sua preocupacao com o Patriménio de Aveiro
na perspectiva da sua valorizacdo, procurando,
ao mesmo tempo, despertar a Comunidade para
a sua defesa. O Instituto do Patriménio tem
estado muito atento aos sinais que foram emiti-
dos a partir de Aveiro, e ndo posso deixar de
referir o modo insistente como a Sr.? Dr.* Maria
Jodo Fernandes tem apoiado esse processo de
proteccao e valorizacao de Arte Nova. Diversos
edificios foram ja classificados e varios outros
estao em processo de classificacao. Penso, por-
tando, que o Instituto do Patriménio tem
cumprido a sua primeira funcao, que é a de

salvaguardar e proteger o patrimonio através
desse instrumento que é o Unico que, como
sabem, a lei nos permite hoje, que é o da classi-
ficacao.

O ambito do Patriménio é hoje muito
amplo, a sua complexidade aumentou, e foi
neste quadro que o Governo preparou uma nova
Lei de Bases do Patriménio, que ha cerca de um
' e, infelizmente, foi invia-
las oposi¢des no Parla-
espondia a uma situa-
psso Pais, que ¢ a da

Alide Bases do Patrimo-
nio de 1985. Era uma lei gue encerrava um
processo de consulta e de dialogo extremamente
profundo e alargado, que se conduziu desde 95;
era uma lei que apontava para uma perspectiva
muito mais flexivel e muito mais contratualizante
de proteccdo do patrimoénio. E este espirito que
tem presidido as relacdes do IPPAR com as autar-
quias, foi com ele que assindmos um Pacto Patri-
monial com a Associacao Nacional de Municipios
com Centros Histéricos e um outro com a Uniao
das Misericordias, espirito que animou, em 96 e
97, um didlogo sem precedentes com a Igreja
Catolica, que tem no dominio do Patriménio o
papel importante e decisivo que todos conhe-
cemos. Penso que foi uma oportunidade que se
perdeu, a de se aprovar uma nova Lei de Bases e
de se caminhar para uma regulamentacdo em
todos os sectores do patrimoénio, com os respec-
tivos decretos de desenvolvimento, de modo a
que tivéssemos, rapidamente, um efectivo
Caédigo do Patriménio.
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E preciso, julgo, pensar a politica do patri-
monio numa perspectiva de futuro. Ha4 sempre
duas maneiras de pensar a politica do patrimé-
nio: numa perspectiva do passado, que é uma
perspectiva casuistica de intervencdo pontual,
em geral minada pela confusdo entre obras
publicas e patriménios, ou numa perspectiva de
futuro, que é a de uma politica de patriménio
que tem que apostar na investigacao, no traba-
lho a nivel dos projectos, e tem que se apoiar no
refor¢o claro dos financiamentos nesta é&rea.
Neste dominio, o reforco financeiro destes Ulti-
mos quatro anos representa, em relacao a legis-
latura anterior, mais de 50%; e s6 com esse
reforco é que foi possivel conduzir muitas das
intervengoes que sao conhecidas.

NOs temos que assumir pardmetros euro-
peus em todos os dominios, e infelizmente pen-
sa-se sempre pouco niske quandogse pensa na
cultura. Para a conseguinttemos que ter
tica unificada, uma pol
monio, que parta da di
publicas e patriménio.
de vista, a linha futura da politica patrimonial.
Uma politica unificada mas ao mesmo tempo
aberta a sociedade civil, flexivel, contratualizante
e que ao mesmo tempo seja fortemente inserida
nas comunidades como acontece aqui, neste
exemplo que ou acabo de registar e pelo qual, de
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novo, felicito todos os promotores e participantes
deste seminario. Aveiro é a capital da Arte Nova.
O trabalho de levantamento feito é um trabalho
notavel que a Camara Municipal de Aveiro tem
vindo a fazer. Quero, para terminar, deixar aqui
uma palavra sobre a modo como o Ministério da
Cultura gostaria de se associar a esta grande
mobilizacdo para defender o patriménio de
Aveiro, em particular neste dominio da Arte
Nova; penso que o Ministério da Cultura pode
garantir desde ja, em articulacdo com a Camara e
com a Associacdo do Patriménio, um financia-
mento substancial para a valorizacdo do patrimé-
nio da Arte Nova em Aveiro entre 2000 e 2006.
Queria deixar aqui 0 compromisso de que o
Ministério da Cultura reservara, das verbas comu-
nitarias a definir para este sector, um milhdo de
contos nos proximos anos para este trabalho.
pena assumirmos preo-
, d0 mesmo tempo, nao
romissos financeiros. E
a nossa politica de
@gue, com lei ou sem
ela, pretende ter esta linha de futuro. Mais uma
vez 0 meu voto é que esta linha de futuro se
possa encontrar com o passado, afinal tdo
recente, de Aveiro. Muito obrigado.

8 de Maio de 1999.



LISTA DE PARTICIPANTES

Adalberto Faria Ribeiro
Professor/Tradutor/Mestrando Estudos Americanos/Uni-
versidade Aberta

Aida Margarida Teixeira Neves
Professara/Escola Secundaria da Gafanha da Nazaré

Alexandra Manuel Ribeiro Matos
Técnica Superior de Museologia/Museu de Aveiro

Alexandre Moreira Coelho Fortes
Funcionario Pablico da C. M. Aveiro

Alice Filipa Alves Pergira
Professora/Escola EB 2, 3 Ajrés Barbosa — Esgu a
Alice Maria Tavares A .
Castro
Arguitecta/Ntcleo de Argui
Amaro Ferreira Neves

Professor Ensino Superior/ISCIA — Aveiro

Ameélia Brito

Historiadora/Vogal da Regido Turismo de Aveiro/Rota da
Luz

Ameélia Jesus Morgado
Professora de Histéria/Escola C+S de Vagos

Américo Gomes Teixeira
Industrial Reformado

Ana Claudia Costa
Assistente Administrativa da C. M. Aveiro

Ana Cristina Divas Galhardo _

Animadora Socio-Cultural/Esp. Gest. Art./Centro Comuni-
tario das “Florinhas do Vouga” — Aveiro

Ana Cristina Ramos Monteiro da Silva

Professora do 1.° Ciclo/Destacada Centro Area Educativa
de Aveiro

Ana Dias

Ana Gomes _ -
Patrimoniéloga/Responsavel pelo Gabinete de Patrimonio

Cultural da C. M. Aveiro

Ana Maria Brito Maia .

Professora Educacdo Visual 3.° Ciclo na Escola EBI de
Pinheiro da Bemposta

Ana Maria Coelho da Silva _ ‘
Educadora de Infancia/lardim de Infancia Guetim — Espinho

Ana Maria Pereira Miguéis Picado
Professora/Escola n.° 5 de Aveiro/Esgueira

Ana Maria Rodrigues de Barros

Educadora de Infancia/lardim de Infancia da Chave - Gaf.
da Nazaré

Ana Maria Santos Pereira Marcos

Professora de Educagao Visual Tecnoldgica/Escola 2.° e 3.°
Ciclos de Cacia

Ana Paula Ferreira Silva Santos Cardoso

jor de Histéria/Museu Municipal Dr. Santos
orge,
i0

ntunes das Neves

Profesora/Escola EB 2, 3 de Cacia

Anouk Faria da Costa

Arquitecta/Direccao Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais

Antero Castanheira Carvalho

Arquitecto/Direccdo Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais

Antero Castanheira Carvalho

Arquitecto/Direccdo Reg. de Edificios e Monumentos do
Centro

Antonino Resende Jorge
Professor/Escola da Senhora da Hora — Matosinhos

Anténio Carlos Bordalo Coelho
Professor do 3.2 Ciclo e Secundario/Escola Secundaria da
Gafanha da Nazaré

Antoénio Carlos Silva Monteiro Bebiano
Arquitecto/Universidade de Salamanca

Antonio Celestino Pereira Almeida
Engenheira/SIMRIA

Anténio Costa Valente
Docente da Universidade de Aveiro

Anténio de Oliveira Gon?alves Bilelo
Estudante de Arquitectura/Escola Superior Artistica do
Porto

Anténio Duarte Fontes
Desenhador/Maquetista/Artista Plastico
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Antonio Fernando Rendeiro Marques
Meédico Veterinario

Anténio Galante Nunes
Fotografo

Anténio José Cachide de Almeida
Professor/Escola Secundéaria da Gafanha da Nazaré

Anténio Nuno Rosmaninho Rolo
Assistente/Universidade de Aveiro

Antonio Vitor Nunes de Carvalho
Professor de Historia/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Aurea de Oliveira Barreiro
Professora/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Benilde Costa Goncalves
Professora/Escola Secundéria

Blandina Alves Oliveira Rodrigues
Professora/Escola n.° 5 de Aveiro/Esgueira

Carlos Ascensao da Conceicdo
Estudante/Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

Carlos de Miguel Mora
Professor Auxiliar Visitante/Universidade de Aveiro

Carlos José Tavares da Fonseca
Engenheiro Civil/GAT de Aveiro

Carlos Manuel Freire
Arguitecto

Carlos Veiga Pinto Ca
Arquitecto/Veiga Camelo Arg

Carmen Jesus Alves
Técnica de Projectos de Invd
Industrial do Distrito de Ad

Castalia Mosqueira Alves Almeida
Professcra/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Catarina da Silva Bernardino Figueirinha
Estudante/Faculdade de Letras — Universidade de Coimbra

Catarina Isabel Brito Ferreira Gomes
Estudante/Faculdade de Letras — Universidade de Coimbra

Catherine Merle

Celso Baptista dos Santos
Administrador Delegado/Associacao de Municipio da Ria —
AMRIA

Celso Manuel S& e Santos
Técnico Superior da C. M. Aveiro

Claudia Oliveira de Pinho e Melo

Técnica Superior/Museu de Aveiro
Claudia Regina da Silva Gaspar de Melo

Albino
Arquitecta/Docente da Escola Superior Arte e Design

Cravo Manuel Machado Calisto
Arquitecto

Débora Marisa Lourenco Caires da Costa
Estudante do 5.° Ano de Arquitectura/Universidade
Lusiada

Delfim Bismarck Ferreira
Conservador de Museu/Fundacao Solheiro Madureira
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Diamantino Dias
Historiador

Dilia Corceiro
Professora/Responsavel pelo Gabinete de Educacio da
C. M. Aveiro

Dulcina Simodes da Silva Frazdao Mendes de
Almeida

Estudante/Escola Superior de Castelo Branco

Eduardo Belmiro Torres Couto
Engenheiro Telecomunicages/Vereador da C. M. Aveiro

Eliana Marta Mieiro de Castro
Arquitecta/GAT

Elisa Maria Gongalves Rodrigues
Arquitecta

Elsa Catarino Gordino

Estudante do 4.° ano do curso Prof. EB Educacdo Visual e
Tecnologica

Elsa Maria Barrosa Pinto Fontao

Técnica Profissional de Museografia/Casa — Museu Teixeira
Lopes Vila Nova de Gaia

Emilia Maria Sores Pereira

Professora do 3.° Ciclo e Ensino Secundério/Escola EB 2,
3/S de Olivejra de Frade

Fernanda Maria da Costa Quinta
Urbanista/Ventura da Cruz Planeamento

Fernando Cardoso Leitao Miranda
Presidente da Junta de Freguesia de Esqueira

Fernando Goncalves Lavrador
Engenheiro de Telecomunicacées/Universidade — Instituto
de Telecomunicacées

Fernando Manuel Mendonca Albergaria

Matos
Vereador a tempo inteiro/C. M. de Estarreja

Fernando Manuel V. Lopes

Professor de Educacao Visual Tecnoldgica/Escola 2.° e 3.°
Cicles de Cacia

Fernando Paulo Correia Rodrigues

Professor de Educacao Visual/Escola EB 2 de Albergaria-a-
-Velha

Filomena Maria da Silva Alves Pais

Educadora de Infancia/lardim de Infancia de Guetim -
Espinho

Francisco da Encarnacao Dias

Presidente da Regido de Turismo da Rota da Luz

Glorinda Cadete da Silva
Educadora de Infancia/lardim de Infancia n.° 2 - Espinho

Graga Diogo Marques Tavares
Técnica Engenharia Civil/C. M. Aveiro



Guida Martins Dias
Professora/Escola n.° 1 de Cacia

Gustavo Manuel dos Santos Guerra
Professor/Escola Secundaria de Vale de Cambra

Helder Tércio Ramos Guimaraes
Director Departamento do Planeamento/C. M. Aveiro

Helena Costa e Melo
Escritora

Helena Isabel Possidonio Miguéns de Almeida
Professora/Pintora

Helena Maria Peixinho Silva
Professora do 1.° Ciclo/Escola EB 2, 3 de Cacia

Helmer Fernandes de Oliveira
Arquitecto/Professor/Escola C+S de Aguada de Cima

llda Maria S. Fonseca
Arquitecta/C. M. Aveiro

lolanda de Fatima Ferreira Duarte
Professora do 1.° Ciclo

lsabel Amorim
Directora dos Servicos Administrativos/C. M. Aveiro

Isabel Cristina Anca Castro

Professora Ensino Secundario/Escola C+S da Gaf. da Encar-
nacao

Isabel Maria de Jesu

Professora de Educacao Vis
da Encarnacao

Isabel Maria Gongal
Professora/Escola Secundar

Isabel Maria Lourenso Alves

Arquitecta/GMP, Arquitectura, Planeamento e Enge-
nharia, Lda.

Isabel Maria Raposo Costa Ferreira

Professora do 5.° grupo de Educacao Visual Tecnold-
gica/Escola EB 1, 2, 3 Dr. José Pereira Tavares — Pinheiro
da Bemposta

Isabel Ramos
Animadora Cultural/C. M. Aveiro

lvone Maria Jesus Marques
Professora/Escola Secundaria da Gafanha da Nazaré

Joana Maria Pimentel Batel _

Estudante de Pintura/Faculdade de Belas Artes — Univer-
sidade do Porto

Joana Patricia Damasceno Marques de
Oliveira

Estudante/Universidade de Coimbra — Faculdade de
Letras

Jodo Augusto Casal
Engenheiro/lunta de Freguesia de Aradas

Joao Carlos Ferreira Monteiro

Estudante da Licenciatura em Arquitectura/ARCA — ETAC -
Coimbra

Joao Eugénio Simoes _ _

Professor do 2.° e 3.° Ciclos/instituto Educativo de
Souselas

Joao Gonsalves Gaspar
Historiador/Comissao Diocesana de Arte Sacra de Aveiro

Joao José Neto Bernardo Ferreira
Tesoureiro/Junta de Freguesia da Vera Cruz

Joao Paulo Assuncao Nunes
Estudante 5.7 Arquitectura

Joao Paulo Vergueiro Monteiro de Sa Car-

dielos
Arquitecto/Docente Departamento Arg. FC.TU.C.

Jodo Pereira de Lemos
Reformado

Joao Portugal
Design/C. M. Aveiro

Joaquim José Moénica Filipe
Professor de Artes Visuais/Escola Secund. de José Estevao
— Aveiro

Joaquim Manuel Couto Ferreira
Arquitecto/C. M. Valongo

Jorge Manuel Ferreira Barbosa
Arquitecto/Universidade de Salamanca

Jorge Manuel Ferreira Rebocho
ngenheiro Civil/Direccao Geral de Edificios e Monumen-

José Albefto
Técnico Superior/Direccao Geral de Edificios e Monumen-

tos Nacionais

José Antonio Lopes da Costa
Arquitecto/Atelier J. A. Lda.

José Antonio Queirds de Oliveira Rebocho
Christo

Técnico Superior de Museu/Museu de Aveiro

José Augusto da Rocha Maia Vitoria

Arquitecto

José Avelino Bonifacio Carneiro

Professor de Educacao Visual e Tecnolégica/Escola EB 2, 3
de Oliveira do Bairro

José Carlos Balacé Moreira. _
Gedlogo/Lions Clube Santa Joana Princesa — Aveiro

José Carlos Marques Quintao
Arquitecto/C. M . Aveiro

José Cruz Costa .
Economista/Vereador da C. M. Aveiro

José Luis Monteiro
Arquitecto/C. M. Valongo

José Maria Lobo de Carvalho
Arquitecto/Direcgao Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais

José Paulo Alves Corceiro
Arquitecto
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Josefina Rocha
Historiadora/Assessora C. M. Aveiro

Laura Fai%ueirinhas
Arquitecta/Direccao Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais

Lidia Bem-Haja Carvalho
Professora/Escola Bésica do 2.° e 3.° Ciclos de S. Bernardo

Lidia J. Oliveira Loureiro da Silva
Docente/Dep. Comunicacdo e Arte — Universidade de
Aveiro

Lidia Rosa da Silva Oliveira Dinis
Professora do 2.° Ciclo/Escola EB 2, 3 de Fajoes

Lisete Magalhaes Alves Costa Maia Miguel
Professora/Escola EB 2, 3 Aires Barbosa — Esgueira

Lacia Alcatrao
Professora do Ensino Secundario/Colégio de Calvao

Lucia Maria Jorge Costa e Silva Pessoa
Engenheira Civil/Direccao Geral de Edificios e Monumen-

tos Nacionais

Lucinda Santos

Técnica Superior de Arquivo/Arquivo Distrital de Aveiro

Ludgero Barreira Ramos de Castro

Professor/Escola Secundéria J

Luis Solenio de Carval

Arquitecto

Luisa Falcao

Magda Patinha dos Santos

Recepcionista do Curso de Turismo/Rota da Luz

Manuel Armando Marques Cunha

Artista Plastico Licenciado/Sociedade Nacional de Belas

Notério e Advogado Aposentado/Ordem dos Advogados

Manuel Ferreira C. Tavares

Engenheiro Civil/C. M. Aveiro

Manuel Henrique Pereira Cleto

Presidente da Junta de Freguesia da Gléria

Manuel Ribeiro de Lima

Professor Ensino Secundario/Museu Regional de O. de
Azeméis

Arquitecto/Emprofeira, Lda
Almeidd®Cafibra
do
& Esteviad de v
D Fomtes lLar
Historiadora/C. M. Aveiro
Artes
Professor/Associacao "0 Azulejo”

Luis Manuel Ferreira @

Arquitecto

Luis Miguel Alves Delg

Madalena Chagas dos Santos Correia e
Franca

Estudante 5.° ano de Arquitectura/Universidade Lusiada

Manuel Augusto Rodrigues da Silva Marques

Arquitecto

Manuel da Cosa e Melo

Manuel José Baptista Vieira de Melo

Arquitecto

Manuel Julio Braga Alves
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Margarida Alsada
Directora de Servigos/Direccao Geral dos Edificios e Monu-

mentos Nacionais

Margarita San Ricardo Mufez
Historiadora de Arte/Universidade de Salamanca

Maria Adelina Carvalho Dias Costa
Arquitecta

Maria Albertina Nunes Santos
Professora/Escola Secundaria José Estevdo de Aveiro

Maria Aldina Nogueira da Silva Vidal Duarte

Professora de 5.° Grupo/Escola do 2.° e 3.° Ciclos de
S. Bernardo

Maria Ana Silva Miguel Judas

Estudante/Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra

Maria Angela Dias Curado
Arquitecta/Universidade de Aveiro

Maria Antonia Corga de Vasconcelos Dias

de Pinho e Melo
Professora/ISCIA/Vereadora da C. M. Aveiro

Maria Antonieta Martins Bastos
Arquitecta

ires Magques Martins
Divisao defBatrimonio Cultural/C. M.

Maria Aurora Bernardo Henriques
Técnica Superior de Planeamento/C. M. Aveiro

Maria Celeste Ramos Resende Marques

Educadora de Infancia/lardim de Infancia de Guetim —
Espinho

Maria Celeste Seabra

Domeéstica

Maria Conceicao Pereira Miguéis Picado
Reformada

Maria Conceicao Pinto Costa
Educadora de Infancia/Pré-Escola da Pévoa do Paco

Maria da Assuncdo Coelho Fortes
Técnica Superior de Arquivo/Aposentada

Maria da Conceicao Medeiros Redondo
Professora/Escola EB 2, 3 de Aguada de Cima

Maria da Conceicao Mendes Marques
Directora/Paco dos Duques

Maria da Conceisao Marques da Costa
Professora/Escola EB 2, 3 de Cacia

Maria da Graca de Magalhaes Maia

Professora/Escola Secundéaria José Estevao de Aveiro

Maria da Graca Veleda

Professora/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Maria da Luz Nolasco Cardoso
Técnica de Museologia/Museu de Aveiro



Maria de Jesus Félix Inacio da Costa
Estudante 5.° ano de Arquitectura/Universidade Lusiada

Maria de Jesus Videira Lourenso
Professora do 3.° Ciclo e Secundario/Escola EB 2, 3 Dr.
Bissaya Barreto

Maria de Lourdes G. Gomes Teixeira
Domeéstica

Maria de Lourdes Gil Morais Sardinha
Professora e Artista/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Maria de Lurdes Machado de Oliveira Falcdo
Ribeiro

Professora do 1.° Ciclo/Escola Priméria n.® 5 de Aveiro/
/Esgueira

Maria de Lurdes Neves da Naia Sardo
Professora/ Escola Secundéria da Gafanha da Nazaré

Maria do Carmo Almeida
Professora de Educacao Visual

Maria Eduarda Reis Viana
Professora/Escola EB 2, 3 de Cacia

Maria Elvira Dias de Almeida
Prafessora de Histéria/Escola EB 2.° F 3.° Ciclos da Gafanha

da Nazaré

Maria Felismina Topa a
Arquitecta/C. M. de Santa Maria da Feira
Maria Helena Coelho

Arquitecta

Maria Helena Dias Ol ir
Técnica Superior Planeamen . Avei

Maria Helena Jervis P. Freitas Macedo da
Cunha

Professora de Histéria/Escola do 2.5 e 3.7 Ciclos de S. Ber-
nardo

Maria Helena Portugal Ribeiro
Professora Aposentada/Rota da Luz

Maria Isabel Fernandes Marques
Professora/Escola EB do 2.° e 3.2 Ciclo de S. Bernardo

Maria Isabel Pinto Osoério
Chefe de Divisao do Patriménio Cultural/C. M. Porto

Maria Isabel Sousa Pereira
Conservadora do Museu/Museu de Aveiro

Maria lvone Moreira Silvério de Abreu Lopes
Professora/Escola do 1.° Ciclo n.” 1 de Aveiro/Gldria

Maria Jesus Fuente Arribas
Psicéloga

Maria Joao Mota Neves da Silva
Técnica Superior de Museu/Museu de Aveiro

Maria José Goncalves Gomes Ferreira 7
Educadora de Infancia/lardim de Infancia do Conservatério

Maria José Tavares _
Professora do 1.° Ciclo/Escola 1.2 Ciclo de Oia

Maria Madalena Gagean F. Cardoso da

Costa
Museu de Aveiro

Maria Madrazo Redondo
Historiadora de Arte/Universidade de Salamanca

Maria Manuel Branco Pinto Alves Barbosa
Professora de Educagao Visual/Escola C+5 de Vagos

Maria Manuel Rocha Teixeira Baptista
Docente da Universidade de Aveiro

Maria Manuela de S& Moreira Pinto
Professora/Escola Secundéria José Estevao de Aveiro

Maria Miguel Lucas
C. M. de Vila Franca de Xira

Maria Muralina O. Matias
Professora/Escola Jodo Afonso de Aveiro

Maria Paula de Miranda Nazaré Loureiro
Professora de Educacao Visual Tecnolégica/Escola 2.° e 3.°
Ciclos de Cacia

Maria Preciosa L?Pes do Vale Batista de Sousa
Estudante/Faculdade de Letras — Universidade de Coimbra

Maria Teresa da Rocha Pereira Campos
Professora/Escola Secundéria José Estevao de Aveiro

Maria Teresa Sousa Bagao
Professora/Escola Secundaria de Estarreja

Maria Teresa Valente da Cunha Machado

Martinia Gordino
Arquitecta/Professora Artes Visuais/Escola C+S de Idanha-

-a-Nova

Mobnica de Matos Bandeira
Arquitecta/C. M. de Albergaria-a-Velha

Odett Pinho Lopes
Professora Educacao Visual do 2.° Ciclo/Escola do 2.°e 3.°
Ciclo de S. Bernardo

Patricia Sanchez Cid
Historiadora de Arte/Universidade de Salamanca

Paula Caires =
Estudante 5.° Ano de Arquitectura/Universidade Lusfada

Paula Cardoso
Funcionaria da C. M. Aveiro

Paula Cristina Baptista Abreu
Professora/EBI de Pinheiro da Bemposta

Paula Maria Almeida Goncalves dos Santos
Arquitecta/Escola EB 2, 3 de S. Bernardo

Paula Maria de Jesus Madeira Carneiro
Professora de Educasdo Visual e Tecnoldgica/Escola EB 2, 3
Fernando Caldeira — Agueda

Paulo Antdnio Silva
Arquitecto

Paulo Jorge de Oliveira Martins
Técnico Superior de Historia de Arte/IPPAR/Centro de Con-

servacao e Restauro de Viseu
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Pedro Miguel Carvalho dos Santos
Estudante/Faculdade de Letras — Universidade de Coimbra

Raul Ventura Martins
Administrador/APA — Administracdo do Porto de Aveiro

Ricardo Vieira de Melo
Arquitecto/Universidade Lusiada — Porto

Rita Seabra Freitas
Arguitecta/C. M. Aveiro

Rosa Dolores da Rocha Maia
Tradutora — Intérprete/Organizadora de Congressos/C. M.
Aveiro

Rosa Maria Castro Rodrigues
Chefe de Divisao/C. M. Estarreja

Rosa Maria Henriques Galvao
Professora/Escola Basica Integrada de Eixo

Rosa Maria Oliveira
Professora do Ensino Secundario de Portugués/Francés/Es-
cola Secundaria Jaime de Magalhaes Lima — Esgueira

Rui Manuel Moura Figueiredo
Estudante/F.C.T.C. — Universidade de Coimbra

Rui Manuel Timéteu Matias
Professor/Escola EB 2, 3 Dr. Jodo Rocha (Pai) — Vagos

Rui Pinto Coelho Lopo
Arguitecto

Sandra Maria Sindao
Estudante 5. Ano de Arquit

Sara Maria Moutela €&
Arquitecta
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Silvia Machado P. Bigote Pinto

Professora de Educacao Visual

Silvina Maria Silva Maia

Professora de Educacao Visual e Tecnolégica/Escola EB 2, 3
Dairas — Vale de Cambra

Sénia Alexandra Teixeira Isidro

Técnica Superior de Conservacao e Restauro/IPPAR — Cen-
tro de Conservacdo e Restauro de Viseu

Sonia Margarida Marques Saldida

Estudante/Escola Superior de Educacao de Castelo Branco

Sénia Maria Tavares Machado
Arquitecta

Sonia Vieira Pires Pereira
Arquitecta/C. M. Aveiro

Soraya Isabel Fogaca Barros e Sa de Oliveira

Lisboa
Professora

Teresa Maria Capitolino Miranda da Costa
Professora Ensino Secundario/Escola Secundaria Dr. Jodo
Carlos e Gomes

Virgilio Antonio Couceiro da Cruz Nogueira
Director de Comunicagao/Orquestra Filarmanica das Beiras

ginia Cegleste das Neves Rodrigues da Silva

ipal de Aveiro

ta de Freguesia de Santa
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