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em o leitor nas suas méos o n® 35 do Boletim Municipal de Cultura. Referesse ele ao primeiro semestre
do ano de 2‘00@ Nao conseguimos evitar o atraso de alguns meses, o que muilo nos penaliza.
A presente edicdo contempla diversos assuntos, todos referentes a Aveiro.

O Dr. Manuel José Goncalves de Carvalho, em 8 de Fevereiro, no Centro Cultural e de Congressos
de Aveiro, proferiv uma Comunicag@io, subordinada ao interessante tema Toponimia e Patriménio.
Entendemos e entendeu o aulor que, um pouco ampliade o ferceiro capitulo, fosse publicada nestas
pdginas. Assim o seu trabalho seré conhecido de um maior nimero de pessoas.

A Dra. Maria Clementina Quaresma, durante alguns anos, esteve a frente dos destinos do nosso
Museu Nacional de Santa Joana, onde deixou vincada a sua pegada. Porque ela jomais o esquecerd,
debrucouse sobre um tema sobre o qual foi fazendo algumas Reflexdes sobre a Capela de S. Domingos
e Sanlos da Ordem no Museu de Aveiro. "Hoje — diz a aufora — pensei que deveria dar aos estudiosos
vindouros um fema o ser aprofundado e, por isso, publicar estes opontamentas em lugar séric e proprio
~ Aveiro”, Assim o fez.

Pelas méaos do Prof. Doutor Jorge Arrofein, da nossa Universidade, chegou-nos as m@os um extenso
arfigo do Prof. Doutor Cla de de Toulouse-le Mirail
(Franga). O préprio fitulo jros ~ diznos o que &
tratado; o autor deixou-se m estudo, que realca
o interesse de um membro do nosso patriménio
e que o guinda para horiZones

De vez em quando, Fausto Ferrenro vainos mimoseando com algumas das suas recordagoes
aveirenses, sempre Uteis. Temos presenfemente mais uma: — Escola do Museu, com a relagdo dos alunos
que a frequentaram nos anos de 1931 a 1934
A Dra. Ana Sofia Ferreira lopes, quando ainda era aluna de Histéria, no Foculdade de lefras da
Universidade de lisboa, também se entusiasmou por um tema aveirense. Reflectindo sobre a Arqueta do
Convento de Nossa Senhora da Misericérdia dos Dominicanos de Aveiro, esta autora descreve
minuciosamente fudo o que conseguiu saber sobre aquele exemplar da ourivesaria medieval ~ uma peca
gética que hoje se enconfra no Museu de Arte Anfiga, em lisboa, e que esteve patente, ha anos, na

“Europdlia”. £ um artigo com trés capitulos: — Forfuna Critica; Valorizaggo Histérica; e Valorizaggo
Estética.

A Dra. Cristina Manuela de Sa, da Universidade de Aveiro, no dia 29 de Junho, em sessao
programada de apresentacdo de um livro, leu e comentou alguns dos seus poemas. A epigrafe — Algumas
Notas sobre o Livio de Poesia “lua-D'Agua”, de Ana Paula Tribuzi — loge nos indica o assunto de que a
autora tratou. As suas palavras, ora publicadas nas colunas desta revista, reflectem um belo comentario
que nos introduz na leitura e reflexdo de "lua-d'Agua”.

A Glfima pagina é de Tito Anténio Magalhdes Redrigues. Deslumbrado com a Ria de Aveiro e com
os barcos moliceiros, compds uma quadia, que bem revela o sentimento de um acoriano.

A todos os autores endereco uma palavra de agradecimento pelo seu valiosissimo contributo.

O Vereodor do Pelouro do Cultura,
Jaime Borge
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TOPONIMIA E PATRIMONIO*

Manuel J. G. Carvalho**

1. Introducao

ara os que porventura conhegam a minha

formac@o académica, poderd parecer

estranho que alguém da area da Histéria
venha aqui debicar no campo da Linguistica.
Mas tfal estranheza sé faria sentido frente s
barreiras que o posifivisggo ergueu ano de
cada ciéncia, como se an

compartimentado.
Como veremos de isfd
deixard de estar presen

guistica, j@ que, ao longo desta peqguena
comunicacdo, a que pus o rétulo de Toponimia
e Patriménio, tentarei falar dos importantes con-
tributos carreados pelo trabalho interdisciplinar,
com destaque para estas duas ciéncias.

Com esfe objectivo, abordarei, sem descer
a min{cics, a linguistica como um dos novos
objectos da Histéria, alguns problemas de meto-
dologia e sistematizagdo no que concerne
toponimia, a importdncia do estudo dos nomes
dos lugares e, por Ulfimo, & laia de conclusao,
a estreita identificagdo da toponimia com os
valores patrimoniais que urge defender, estudar
e salvaguardar, se quisermos enriquecernos com
o conhecimento das raizes que nos alimentam.

*

2. Llinguistica e Histoéria: os novos
objectos da Histéria

Na passagem do século XIX para o século
XX, mas sobrefudo depois de 1929, com o
aparecimento da revista francesa Annales, a
reflex@o sobre a histéria conheceu novos cami-

nhos, aos quais, perante os percursos anterio-

s de fundamentalismo.
sidiu a esta renovacdo
sucu|entos, mas esta
a qualguer adorme-
osterior, antes «um
acto empenhado na reflexdo e pesquisa dos
historiadores» (le Goff; Nora, 1977: 9), que
continua a manifestar-se nos nossos dias.

A nova ideia de histéria assenta nos pres-
supostos tedricos abertos pela Nova Histéria e
pela transicdo paradigmdtica da ciéncia pos-
moderna. Com a Nova Histéria completou-se o
processo que possibilitou, em termos definitivos,
a concretizagdo da passagem da histériarcrd-
nica para a histéricciéncia, caminho iniciado
no século XIX, contando, entre nés, com a gran-
de qualidade dos frabalhos de Alexandre
Herculano (Carvalho, 1976: passim). Anfes da
centiria de Oitocentos, se excepcdes houve,
teriamos de citar, para a ldade Média, o nosso

o follaram la
espilifo qu

Comunicagdo proferida no dia 8 de Fevereiro de 2000, no pequenc auditério do Centro Cultural e de Congressos de Aveiro.

A taxinomia, desenvolvida no final do ferceiro capilulo, foi muite abreviada aguande da apresentacao oral deste trabalho. As cilagdes
de obras estrangeiras, ndo traduzidas, foram, na mesma altura, lidas em portugués.
**  Escola Secundaria N.2 | de Aveiro. Mestre em Estudos Porfugueses pela Universidade de Aveiro; licenciado em Histéria

pela Universicade de Coimbra,



Femé@o Lopes e o arabe sevilhano Ibne Khaldun,
e, para o século XVIll, a clarividéncia de alguns
escritos de Voltaire e Condorcet. Esta nova
visGo da histéria quase poderia sintefizarse, se
quisermos ler as entrelinhas, no que Lucien
Febvre dizia hd meio século atrés:

a histéria foz-se com documentos escritos, sem divida.
Quando eles existem. Mas ela pode fozerse, ela deve
fazerse sem documentos escrites, se 05 ndo houver
Com ludo o gue o engenho do histeriodor pede permitit
lhe utilizar para fabricar ¢ seu mel, & falta das flores
habituais. [...] Numa pelevia, com ude aguilo gue,
perlencende ac homem, depende do homem, serve o
homem, exprime o homem, significa a presenca, a
aclividade, os gosfos e os meneiras de ser do homem

(Febvre, 1977, v. 2: 212-213).

A historiografia dos Oltimos anos, embora
entronque directamente na denominada <Ecoles
des Annales, epitetogiejeitado Filos eus fun-
dadores e continuads '
actuais percursos ao
que tem vindo a estr
A histéria ganha co
mesmo quando regressa Go hom
aos seus feitos, pois debrugase, cada vez mais,
sobre a multiplicidade das femporalidades
materiais e mentais, afravés da articulacdo dos
diferentes niveis de tempo histérico e do con-
fribuio das restantes ciéncias. Félo, de inicio,
com exiremismos exprobadores da  histéria
politica, da histéria do acontecimento; regressa
hoje, com humildade o essa mesma histéria,
embora o produto final seja outro, e também as
metodologias.

Na linha de partida, depois de Henri Berr,
Henri Pirenne e Francois Simiand, encontramos
grandes wultos como lucien Febvre e Marc
Bloch, logo seguidos de Fernand Braudel. A
semente germinou, produziu e, hoje, a pléiade
é demasiado vasta para aqui destacarmos um
ou outro nome.

A historia propunha-se, cada vez mais, per-
seguir uma tofalidade sempre arredia, mesmo
quando o seu objecto se acrescenfava nos

sabores da problematizacdo, ou o método se
pluralizava na inferdisciplinaridade. Talvez por
isso, algumas vozes pareceram reconhecerlhe
uma ambicdo imperialista, face as restantes
ciéncias do homem, mas j& Braudel, numa
longa entrevista, em 1984, um ano antes da
sua morte, procurava desfazer estes equivocos,
clamando por aquilo que denominava de
«inferciéncia», algo mais completo que uma
simples relagdo interdisciplinar, uma construgdo
sem domindncias. Dizia entdo, este grande
Mestre, como se difasse o seu festamento, que

Uinterdisciplinarité c'est le moricge légal de deux sciences
voisines. Mo, je suis pour la promiscuite généralisée. Les
passionnés qui font de I'interscieance en mariant une
sclence avec ['autre sont hop pmdcriq. Ce sonl les
mouvaises moeurs qui doivent prévaloir: mélons loufes
les sciences, y compris les sclences fraditionnelles,

3 etr,, qui ne sont pas si mortes
une de nos supériorités. [...].
c|n::|:‘Js doit &fre incorporée, je
ces humaines ef, de leur cdlé,
ent prendre en consi-

que. (In Ewald; Brochier,

A tomada de consciéncia das limitagdes do
paradigma da objectividade cientifica abriu
novos caminhos @ inferdisciplinaridade, nomea-
damente nas margens que se abrem & lin-
guistica, o que fem permitido o alargamento
permanente do ferritério do historiador, cada
vez menos preocupado, no sentido tradicional e
obsessivo, com o problema da objectividade.

Hoje em dia, ofastada o dicotomia
sujeito/objecto, e assumida a sua interpene-
frag@o, a ciéncia entendese a si propria como
criagdo, o que ndo significa menos preocupar
¢Go pela verdade, mas antes consciéncia das
suas limitagdes e relafividade.

A inferdisciplinaridade trouxe-nos o alarge-
mento do territério da histéria e da nogdo de
documento, mas frouxe também novos proble-
mas e enfraves & histéria total que, como afirma
Josep Fontana,



nunca ha sido un progreme eleclive que se nos
propusiese aplicar en la praclica, sine una aspiracién
inaleanzable que se presenfobe mas bien como un
modelo extrema: coma un indicader que orientase, en le
posible, la praciica de nuestro trabajo. (Fontana, 1992:

85].

Nos nossos dias, as preocupagdes do histo-
riador comecam a tentar ir além das sucessivas
"modas” da histéria econdmica e social, do
campo muito mais fluido das mentalidades e
dos novos obijectos intemporais, abertos pelo
desenvolvimento da antropologia, para regres-
sarem o tempo do acontecimento.

A preocupacdo da histéria total e a cons-
ciéncia do conhecimento como autoconheci-
menfo levam o historiador, na linha de che-
gada, a tecer o sua urdidura através do que
poderiamos chamar uma encenacdo literdria.
Mais um escandalo pgga os palaginos
paradigma, apesar d@tgopcdo pdo
menos rigor, mas anfg
tério da comunicacad
peito pela sociedade

Regressando aos comactos da
com a histéria, importa assinalar que estamos
perante experiéncias que recuam aos finais do
século XIX, quando a geografia linguistica dava
os primeiros passos, alguns dos quais de
elevado valor cientifico, pese embora @ sua
precocidade. Nos seus Combales pela Histé-
ria, lucien Febvre (1977: 47-127), o grande
mestre da historiografia francesa, dénos conta
dalgumas dessas bem sucedidas experiéncias,

destacando os tabalhos de Jean Bénigne
Passy!, Edmond Edmont2, Jules Gilliéron?,
Ferdinand Brunot®, Auguste Brun4 e Antoine
Meillet>. Sirvarnos de exemplo o filélogo Jean
Passy que, partindo das especificidades dia-
lectais do Vale de Ossau, distintas de todas as
populagdes que o circundavam, conseguiu
deferminar, ainda no século pessado, as ori-
gens espaciofemporais dos primitivos povoa-
dores.

Este pioneirismo foi partilhade por Portugal,
através da intensa actividade cientifica de José
leite de Vasconcelos, que soube cruzar a lin-
guistica, a etnologia, a antropologia, a geo-
grafia e a histéria, nomeadamente quando, em
1912, publicou le peuplement du Portugal aux
femps préhisoriques d'aprés les données de la
foponymie, ou, desde 1887, nos confributos
j Revista Lusifana.
fantes foram iniciados
orges Dumézzil, histo-
Bk, descobre o «facto

rog by 1990: 150), ini-
ciando mais tarde a «nova mifologia compa-
rada» e «abrindo caminhos inéditos ndo apenas
aos estudos indo-europeus, mas a fudo o que
diz respeito & andlise dos mitos, das representa-
coes e dos comportamentos menfais, bem como
&s suas inscricdes na histéria» (Idem, p. 151).

Na esfeira de Dumézzil, importa distinguir
os trabalhos de Emile Benveniste, com especial
énfase para o seu le vocabulaire des institutions
indo-européennes, através do qual produz um

| PASSY, Jean Bénigne — Lorigine des Qassalois. Ouvrage revu, completé et préparé pour publication par Paul Passy. Paris:
E. Bouillon, 1904. xvi, 160 p., 6 maps. Com revisdo de Paul Pessy, o obra ja linha side publicada em 1901, na Bibliothéque de
T

Ecole des Hautes Fiudes, fasciculo 1522,

2 GIERCN, J.; EDMONT, E., ed. - Atlas linguistique de la France. Paris: librairie Ancienne Honore Champion, 1902-1920.

9 vol. + Table & supplement.

3 BRUNQOT, Ferdinant — Histoire de la langue frangaise: des origines & 1900. Paris: A. Colin, 1905-1953. 12 vol.
4 BRUN, A. — Recherches historiques sur I'introduction du francais dans les provinces du Midi. Paris: Librairie Ancienne Honore
Champion, 1923. XV, 505 p.; - [introduction de la langue francaise en Béamn et en Roussilon. Paris: librairie Ancienne Honare

Chompion, 1923. 94 p.

3 MEILLET, A. - Apercu d'une histoire de lo langue grécque. Paris: Hachette, 1913, XVI, 368 p. (82 edicdo com bibliegrafia
actualizada e complefada por Olivier Masson, Paris: Klincksieck, 1675).
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valiosissimo esiudo da economia, parentesco,
sociedade, poder, direito e religido, dando a
conhecer sociedades desaparecidas, sem
escrita, cuja lingua, extinta, vinha sendo recons-
fituida a partir das linguas da mesma familia e
dotadas de escrita.

Quando falo dos contactos entre a histéria
e a linguistica ndo me refiro, naturalmente, aos
aspectos circunscritos & filologia, que os histo-
riadores desde hd muito manipulam, como ins
frumento indispensével & critica do documento
escrito. Reportome, anfes, a |inguisﬁco pos
Ferdinand de Saussure, s escolas linguisticas
do século XX, onde, para além do sébio suico,
pontificam nomes como Edward Sapir, Roman
Jakobson, André Martinet, Claude Lévi-Strauss,
Roland Barthes, Michel Foucault, Noam
Chomsky e tantos outros.

Como sabemos gnlguns dag pqggonagens
referidos nGo comedlirg ' mas
alcancaram-na atrave#fa
suas especialidades,
pologo Lévi-Strauss
Foucault. Também per-
cursos de sentido inverso que, tendo «em conta
a materialidade discursivar»  (Guilhaumou:
Maldidier, 1990: 352), forjaram estudos pic-
neiros, como é o caso de le vocabulaire
politique et sociale en france de 1869 &
1872, do linguista Jean Dubois, publicado em
1962, ou, entre nds, d' As palavras e as ideias
na Revolugdo liberal de 1820, de Telmo dos
Santos Verdelho, trabalho indispensavel & com-
preensdo do discurso politico do  Vintismo
portugués.

Esta saudavel e proveitosa «promiscuidade»
intercientifica, defendida, como vimos atrés, por
Fernand Braudel, tem também os seus detrac-
tores, como lawrence Stone que, em Maio de

1991, num polémico artigo publicado pela
revista inglesa Past and Present, clamava contra

nosmodernismaos
glistica, la antroper
cultural v el llamado «nuevo historicismar, estaba

[...] los temibles consecuencias de
que, con lo friple amenaza de o ling

logic
)
corviienda la ciencie histdrica en ung sespecie en
7

peligre de extincions. |Fontana, 1992: 87)0

No que me toca, estou, definiﬁvamen’re, do
lado desta «promiscuidade», caminho incontor-
navel para o cruzamento de fodas as ciéncias,
mas também para a sua sobrevivéncia, ao con-
frério das preocupacdes manifestadas por
alguns profetas da desgraga. E, se querem
exemplo mais acabado de uma pratica
cienfifica interdisciplinar, afentem no resumo de
uma fese de doutoramento, apresentada na
Faculdade de Medicina da Universidade
ad(id, infittlada Lo anfrope-

e f i pna (Toledo):
o de Escalona [Toledo) es el

scalona en rel

slaeion ¢ Vo

| - C -~

1y lo re. Se estudia al hombre

COmo Suje ividual v social, en su dimension histé

rico, v en el pla [ . Se ha estructy ‘
trabe los siguientes capitulos: Introduc

Climatelogia,

v métodos, Geomorfole

Toponimia, Fconomia ia humana, Folkmedi

Einobotanica, Socio

¢ ’id"_’ sanitario. Al
gralia. El

20IC

y (e

Como acabdmos de ver, de todos os ramos
do saber, s6 a Religido e a Arte parecem ter
ficado de fora, ainda que a primeira possa

©  STONE, lawrence — History and postmodernism. Pos and Present. Nr. 131 (May 1991), p. 217-218. Apud Fontana
[1992: 87).
7 In Bose de Dotos de TESEO, em linha no enderego do Minisiério da Educacdo e Cultura de Espanha:
<hitp/ /www.mec.es/>.




estar presente na medicina popular, @ que o a placa assinala Aveiro, que, para os “caga-
castelhano do autor chama «Folkmedicina». réus’ de lei, continuard a ser "Abeiro”. Na
vizinha Espanha a democracia e as autonomias
iniciaram o derrube do imperialismo castelhano,

3. Linguistica e Toponimia: a neces- que parecia fer ganho uma batalha decisiva
sidade de uma taxinomia depois de cerca de quatio décadas de ditor
duro; ferminado o Fronquismo, a democracia
O que fica dito pareceme suficiente para recuperou os velhos topénimos nacionais, ainda
justificar o meu interesse pela toponimia, e para que a febre nacionalista os vista por vezes
afastar qualquer esfranheza sobre a importan- com falsas roupagens, porque se olhou apenas
cia desta disciplina enquanto objecto da Histé- a forma actual, muitas vezes enganadera,
ria. Disciplina da drea da linguistica, a Topo- desprezando-se a indispensavel pesguisa
nimia propdese «descobrir o significado e a documental.
origem dos nomes de lugares e fambém estudar Quanto aos microfopdnimos, sem fixagdo
as suas transformacdes» (Rostaing, 1985: 5), normalizada, confinuam a responder de forma
pois, como dizia Emest Muret, em 1930, diferente, consoante o falante que nos surja

como interlocutor.

O que afrés afirmo, co aludir cos pro-
os dainguistigalem geral, teve um reflexo
egativo, qucmdo centra-
onomdstica, o ramo da
Shomes, em especial os
or @i ndos em duas disci-

«UUn nom de liev |c'est évident, mais on n'y prend pas

langue Uima? orme

(1 (4

<fopdnimo € uma palavia como as outras, sub- plinas: a Toponimia e a Anfroponimia, que estu-
metida as leis da fonética» (Rostaing, 1985: 9), dam, respectivamente, os nomes dos lugares e
convém lembrar que a evolugdo fonéfica de um os nomes das pessoas.
toponimo e a evolugdo de qualquer palavia do O atraso destas disciplinas fransparece no
léxico comum poderdo obedecer a processos fardio aparecimento das palavras foponimia e
distintos. O fopdnimo é mais livre, porque toponimico, que entraram na lingua francesa
andou mais tempo & solta, fugindo & norma dos cerca de 1870, e topdnimo, que aparecerd
graméticos e dos dicionaristas; s a placa topo- muito depois. Quanto ao fermo antroponimig,
nimica o domesticou, amarrandoo definiti- entrard no léxico mundial através do Portugués,
vamente &s formas nela inscritas, embora, um apos José leite de Vasconcelos o ter ufilizado,
pouco por todo o lado, sobrem os “desvios” @ pela primeira vez, em 1887 (Camproux,
norma ou a revolta dos falantes perante a 1982: 6).
imposicao polifica. A onomastica confinua hoje o parente

Ao Norte, na cidade que preencheu pobre da investigagdo linguistica, apesar da
metade do nome de Portugal, os placas apon- crescente apeténcia popular pela interpretacdo
tam o “Porto”, mas os incolas léem “Puérto”. Se dos nomes de pessoas e lugares, o que poderd
descermos ao Alentejo, a placa podera anun- relacionarse com @ sua especificidade que, por
ciar a "Vidigueira”, que nem por isso deixou de si s6, obriga @ uma prdtica interdisciplinar e a
ser a "Vidiguéra”. Aqui onde estamos, fambém moltiplas mefodologias. Esta complexidade esté

8 Vd., por exemplo, Fernéndez de Nograro (1994).

P AT SRR



bem presente na criica que Charles Camproux
fece em torno do afraso francés nesta dreq,
atribuindo-o @

[...] une sorfe de femorisme iniellecivel, qui préfend

monopoliser pour un seul comaine de recherche, la
recherche linguisigue tout enfigre, dont les limites, en
réalitd, sons les limite de 'homme méme. |Comoroux,
1982: &7)

A consequéncia deste paradoxo reflecte-se
na proliferacGo de interpretagdes paracientr-
ficas e pseudocientfficas, nas quais abundam a
fantasia e a improvisagéo e, sobretudo, a inge
nuidade. Nao se fazem estudos onomasticos
sem linguistica, a <base indispensavel & ciéncia
dos nomes (Camproux, 1982: 7), mas também
ndo chegamos a bom porto sem a histéria, @
antropologia ou a geografia, sem pretender ser
exaustivo na enumeragg

Entretanto, algumg
sidades francesas e e
gacdo foponimica fe
mento. Ainda hé poudlig
Internef, a base de aado®
tério da Educagao e Cultura de Espanha, tive a
grata surpresa de encontrar algumas dezenas
de teses de doutoramento dedicadas, parcial
ou fotalmente, & Toponimia. Infelizmente néo
podemos afirmar o mesmo para Portugal, o
que, em parfe, poderd deverse ¢ falta de cen-
tros de investigagdo das linguas palec-hispani-
cas e semifas, ao confrario do que se verifica no
Pais vizinho.

As possibilidades recentemente abertas ao
trabalho cientifico, pelo desenvolvimento da
informdtica e pela crescente tendéncia para a
interdisciplinaridade, implicam novas respostas,
capazes de potenciar as recém-chegadas ferro-
mentas. Foram estas, por exceléncio, as razoes

que me forgaram a reflectir sobre os problemas
da classificacdo e fipologia dos topénimos,
partir dos numerosos estudos j@ publicados,
desde os trabalhos pioneiros de José leite de
Vasconcelos e Alberto Sompaio, passando, entre
outros, por Joaquim da Silveira, José Joaquim
Nunes, Joseph Piel, Pedro Cunha Serra, Dieter
Kremer ou Almeida Fernandes, e ferminando no
vastissimo manancial de obras versando a ono-
mastica ou a toponomdstica em particular,
publicadas um pouco por teda a Europa, cujo
balango, no que respeita & érea romanica, fem
vindo a ser feito, desde a década de oitenta, no
lexikon der Romanistischen Linguistik!©.

O problema da classificacdo, com desto-
que para os conteddos toponimicos, foi hé
muito considerado prioritario, embora pouco
tenha sido feito, tanto em Portugal como além-

pias, gnde os giferenfes autores vdo infro-

framos um ponto de unido entre os diferentes
contfribufos avulsos, @ que todos partem de
construgdes baseadas no grego cldssico.

A Academia das Ciéncias de lisboa é a
instituicGo a que, por lei, cabe a resolucdo dos
problemas  relacionados com a lingua portu-
guesa, mas, por razdes que desconhego, que
poderdo relacionarse com aspecios orgamen-
tais, muito pouco fem sido feito nas Glfimas
décodas. Destaco o Vocabuldrio Ortogréfico
da lingua Portuguesa, publicado em 1940,
com cerca de cento e quarenta mil enfradas de
léxico comum e dezassete mil de nomes pré-
prios, onde se avangou alguma coisa na classi-
ficacdo do vocabulario onoméstico [Academia,
1940: XXIXXIV).

?  Em linha, no endereco <htto:/ /www.mec es/cgibin/Sfgate.
0 Editade em Tubingen pelo editora Max Niemeyer Verlag, sob o direccdo editorial de Ginter Holtus, Michael Metzeltin e
Christion Schmitt. Neslc obra tém participado especialistas de toda a Europa, trafando ospectos gerais das diferentes linguas, com

destaque para a Antroponimia e Toponimia.



No que respeita & toponoméstica, o maior
esforco de classificacdo continua a deverse a
Almeida Fernandes, autor da excelente entrada,
s.v. “Toponimia", da Grande Enciclopédia Por
tuguesa e Brasileira (v. 32: 70-84), trabalho
forcosamente datado, que merecia ter sido
revisto na recente actualizacdo desta obra.

Com base em todos estes contributos, e
respeitando as designacdes j@ consagradas
pela Academia na obra acima referida, tentei,
a partir do léxico do grego cldssico, estabele-
cer um sistema taxinémico, capaz de responder
a fungdo e contelido dos diferentes topénimos,
com vista a facilitar o seu posterior fratamento.
Esta proposta, que apresentei na minha fese de
mestrado, foi, sobretudo, uma primeira aprox-
magdo a uma imprescindivel sistematizacdo
toponomdstica, esperando os confributos indis-
pensGveis 0o seu en i
posferior aceitfagdo p

Se este processo
serd possivel, no fut
mesma natureza, refs
Pais, avancar para o respectivo cruzamento,
parindo de um sistema comum, capaz de
fornecer as sinteses indispenséveis, geradoras
de novos trabalhos e estudos, mas também de
problemc’nﬁcos sustenrodos, que, NoO seu con
junto, contribuiriam para um melhor conheci-
mento do nosso passado, fornecendo novos
materiais a linguistas, historiadores, arquedlor
gos, socidlogos, anfropdlogos e gebgrafos,
mas também a bidlogos e gedlogos.

Dada a sua consagracdo, toponimia, topd-
nimo e o adjectivo foponimico deveriam confi-
nuar a ser usados, quando nos referimos aos
nomes dos lugares em geral, mas, em termos
classificativos de precisdo, seria importante
acrescentar dqueles os termos microfoponimia,
microtopénimo e microtoponimico.

Nesta segunda aplicacdo, o primeiro grupo
ligarse-ia & chamoda “toponimia maior”, que
incluiria os nomes das localidades e regides,
enquanto o segundo, ligado & ‘foponimia

13

menor’, se aplicariac aos nomes de sifios,
fossem eles campos, herdades, arruamentos,
fontes, vales, montes, ribeiros, efc..

Por detrés desta classificacdo estaria o
homem, o agente nomenclador, que entraria na
"loponimia maior” através da sua fungdo gregé-
ria, expressa nos povoados, sejam eles aldeias,
vilas ou cidades, a partir dos quais a natureza
é fransformada e nomeada.

A extrema riqueza e variedade de contel-
dos, da foponimia em geral, exige que avan-
cemos para a sua sistematizacdo, fixando uma
terminologia suficientemente expedita e atenta
ao pormenor, através da qual possamos orga-
nizar a informagdo para posterior fratamento.

Assim, respeifando, como disse, a fermino-
logia jé fixada pela Academia, que s6 interfere,
e raramente, nas subdivisdes da minha sistema-
faxinomia toponimica
ntepde e aglutina ao
lemento grego, com
uma leitura do res-

_ 0.
Esta taxinomia desenvolve-se em 17 classes
[grau 1), algumas das quais com subclasses
(grau 2] que, em poucos casos, ainda se subdi-
videm (grau 3), somando, no seu conjunto, 36
categorias:

Q1. Agrotoponimia < aypog [agros], "cam-
po”: actividades agro-pecudrias (Agra,
Arrota, Campo, Campelo, Ribafeita,
Vinhais, etc.):

Antropetoponimia < avBpwmog [anthro-
pos], "homem": foponimia a partir dos
nomes proprios, opelidos e alcunhas das
pessoas, abarcando a antroponimia e @
prosonimia (Academia, 1940: XXII);
Conceifos associados:

Prosonimia < Prosénimo < wpoo- [pros],
“adjungdo”: «os cognomes ou apodos em
geral» (Ibidem|;

Patrénimo (ou Patronimicol < matpo +
ovupkog [patronymikos): «do nome do

02.




pai», «nomes que exprimam filiagdo ou
descendéncia, mas fambém os que
designem uma linhagem» (Ibidem;

03. Arqueotoponimia < apyatog [arkhaios],
“antigo”: qualquer fopénimo que aponte
para vesfigios do passado, mais ou menos
recente, assumindo o cardcter de fonte
arqueolégica, no senfido mais amplo e
actual desta ciéncia. Por esta razdo, a
classificacdo nesta divisdo ndo exclui a
incluséio numa das outras;

04. Axiotoponimia < alia [axig], "mérito,
dignidade, honra”: a partir de «palavras
que constituam formas corteses de
fratamento ou expressdes de reveréncia»
(Academia, 1940: XXIV| ou cargos
elevados na estrutura das instituicdes civis

e religiosas (El-Rei, Romho Alco de, eic.)

05. Biotoponimia '
animal e vegef
nas subdivisoes

05.1. Fitotoponimi

10 plantas (C
_e_d.m_o.mmq < devdpov [dén
dron], “arvore”: arvores (Carvalho,
Castanheiro, Freixo, Loureiro, etc.):

05.2. Zootoponimia < Twov [zoon], "ani-

mal”; animais (Mataducos, efc.;
05.2.1. Entomotoponimia < evrouov [énfo-
mon)], “insecto”; insectos (Ralos, Rara-
lha, etc.);

05.2.2. Ictiotoponimia < vyfuc [ikhihys], “per-

xe": peixes (Enguia, Parrachil, efc.);

05.2.3. Ornitoponimia < opvic [drnis],

"ave": aves (Cantadeira, Codornizes,
Cotovia, Falcoeiras, Gaivota, etc.):

06. Cromotoponimia < ypwuo [khroma),
"cor”; cores (Alva, Viriato, etc.);

O7. Emporotoponimia < guropua [emporial,
"comércio”: actividades comerciais, mer-
cados (Feira, Venda, etc.);

08. Etnotoponimia < ebvog [ethnos], “raca,
nagdo, povo": «nomes de povos, de
fribos, de castas [...], de comunidades po-

liticas ou religiosas que possam ser enten-
didas num sentido étnico» [Academia,
1940: XXlll) (Galegos, Coimbraes, efc.|;
09. Geotoponimia < yn [gé], "ferra": aciden-
tes geogrdficos e respectivos nomes (Car
bedelo, Ilha, Serra, Monte, Vale, Vouga,

Tejo, Mardo, efc.);

1. Hidrotoponimia < wvdwp [hydor],
"Ggua”: nascentes, fontes, linhas e too-
lhas de agua, podendo especificarse
nas subdivisdes @ consagradas (Fonfe
Nova, Fonte da Pega, lagoa, Arujo,
Ribeiro, etc.):

09.1.1. mngtgpgmmlg < v [limne],
“pantano”: estudo onomdstico dos lagos
e de outros acidentes lacustres (Ria de
Aveiro, Pateira de Fermentelos, efc.);
Potamotoponimia < totauog [pota-
estudo onomdsfico dos
queda, Cértima, efc.);
Wog [lithos], “pedra”;

geoldgicos (Barrei-

09.3. Qrgigpgnlmlg < 0pog [oros] 'monte,

montanha”: relevo e formas de terreno
(Outeiro, Vale, etc.);

10. Heortoponimia < eopt [heorté], "festa,
festividades populares” (Academia, 1940:
XXII)

11. Hierotoponimia < wepog [hierds], “sagra-
do": sagrado, religiGo, templos, capelas
(ex. Ermida, Mosteiro, Igreja, Grij6, efc.]
(Academia, 1940: XXIII);

11.1. Hagioteponimia < ayoc [hdgios],
"santo”: santos (Nossa Senhora de
Fatima, Santa Joana, Santo Amaro, SGo
Tiago, Sao Rogue);

11.2. M(uUBO" [mythos], "mifo,
fabula, nomes relativos & mitologia clés-
sica ou a outra qualquer” (Academia,
1940: XXIll) (Lares, efc.);

11.3. Teotoponimia < Beoc [theds], ‘Deus”:

Deus, religido (Senhor dos Aflitos,
Senhor das Barrocas, efc.);

09.1.2.




12. Lexotoponimia < Aelic (< Aeyo dizer')
[lexis], “maneira de falar, elocucdo”,
"estilo”, “palavra”, "expressao”: sequéncia
sintactica fixa relativa @ um topénimo;
toponimia predicativa e afributiva, sob a
forma aglutinada ou andlifica (Vilaverde,

14.

lamamad, Quinta da Velhal;

Necrotoponimia < vekpov [nekrdn], “cadd-

ver': morte, sepuliuras [Arco, Arcozelo,

Moimenta, Pias, Anta, Mamoa, efc.);

Odotoponimia < odo¢ [édos], ‘cami-

nho": caminhos, ruas, pragas, pontes, bar-

cas de passagem, vaus, fransportes, esfo-
¢des de mudas (Adro, Atalho, Azinhaga,

Barca, Calcada, Caminho, Carreirg,

Carril, etc.):

Qicotoponimia < owua [oiquia] e otkog

[olcos], “casa”: korowkiLw kofoikfdho]

"povoar, tornarf@habitado ™ col@nizar’ :

povoamento e/d ivi

dico; marcos di ‘

edificagdes e fo r|

rais (ex.: Povoo MAisiele

franca, Vilanova, Monfor:o, Cosol, PCJ(;O,

Sa, Torre, Vilar, Vila, Vilela, Vilarinho,

Quinta, Cividade, Citania, Prova, efc.:

Espiunca, Pala, efc.);

15.1. Aminetoponimia < auvva [amina),
"defesa”, “acgdo de se defender”: for
tificagdes, lugares de vigia [ex.: Castro,
Castelo, Torre, Atalaia, etc.);

. Oriotoponimia < opuov [érion] "limite,
fronteira, marco”: marcos divisérios de
propriedades e lugares [ex.: Marco,
Padrdo, Perafita, etc.);

16. Tecnotoponimia < weyxwvm [tékhne], “arte
manual, habilidade”: oficio, habilidade,
arte, arfesanato. ciéncia aplicada, indis-
frias; ftrabalho, produtos, utensilios (Fré-
guas, Fabrica, Ferraria, Forno, lagares,
Moinho, Azenha, etc.: Cabacos, Més,
Modivas, Mofreita, efc.);
Uranotoponimia < ovpavog [ourands),
‘céu”; < wpa [ora], "estado atmosférico,

DR+
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divisGo do tempo”: corpos celestes, estado
atmosférico, firmamento, exposicdo ao sol
ou aos ventos (Solposto, Soleira, etc.);

I Anemotoponimia < avetiog [anemos),

“vento": ventos [ex.: Angejoa, Aguido,
Vale do Sudo, Coimbrao, efc.):

17.2. Astrotoponimia < aotpov [dstron],
‘asfro”: «nomes de estrelas, planetas,
constelacdes, efc.» |Academia, 1940:
XXIl) (Solposto, Soleira, efc.)

17.3. Croneteponimia < ypovoc [khrénos],

"tempo"”: «nomes préprios referentes ao
calendério de qualquer povo, os nomes
de eras historicas e ainda varios nomes
designativos de épocas» [Academia,
1940: XXIll), nomes relacionados com
estacdes do ano, efc. (Branha, efc.);

ares: da antro-
erial

O que ficou dito é suficiente para nos
apercebermos da importdncia da foponimia
maior, mas sobrefudo da microfoponimia, como
fonte indispensével, por vezes Gnica, para o
conhecimento da vida culiural e material e da
histria local, sobretudo quando nos reportamos
a periodos recuados.

A titulo de exemplo, posso apontar o caso
de Aveiro, cuja noficia mais antiga remonta a
um documento de 959, mas que, como a topo-
nimia nos segreda, ferd raizes bem mais pro-
fundas.

Desde o século XVI que o topénimo “Aveiro”
tem merecido as mais desenconfradas opinides,
misturando aspectos lendérios e leituras pseudo-
etimologicas. O aveirdlogo Ferreira Neves, num
estudo publicado em 1936, desmonta muitas
dessas falécias e avanga para novas interpre-
tagdes (Neves, 1936), recorrendo as raizes
indo-europeias e as sucessivas formas do tops-
nimo, com base em documentagdo que, mais




tarde, Rocha Madail publicou [Madail, 1959)
e |he deve ter facultado, j@ que era um dos
codirectores da revista onde o esfudo veio a
lume.

Mas Ferreira Neves parte, desde logo, de
uma interprefagdo abusiva do  primeiro
documento em que surge o toponimo, a doa-
¢do feita pela condessa Mumadona Dias ao
mosteiro de Guimardes, em 959, de proprie-
dades que tinha em Aveiro:

terras in Alavario et Salinas que ibidem comparauimus.
In communiationes de prade cluar per suis ferminis cum
suos hominas secundum in carta resonal. !

Ao confrério do que afirma F. Neves, ndo
hé nada neste documento, tabelionicamente
cuidado, apesar do latim barbaro, que nos
permita concluir @8l qualidBtie Be villa e
relacdo a Aveiro. [Ggitgs villge @umgpe o
POSSESSOres, CON
anfroponimo no g
analitico do roma alipred
precedida do deferminado designativo da
exploragdo rural, sitvagdo que ndo se verifica
para Alauario.

No documento em aprego Alauario esfd
como locativo, com o caso obliquo precedido
da preposicGo in, enquanto as villae, com
nomes comuns, estdo no nominative roma-
nizado.

Face ao que expomos, pensamos que ©
locativo Alauario se referia, em meados do
século X, a uma regiGo de casais dispersos e
cabanas de mamoteiros, possivelmente  um
antigo fundus, sem o caracter de exploragdo
rural centralizada que @ documentagdo do
século seguinte ja@ lhe da'?, pelo que o

aglomerado urbano s6 deverd comegar a estru-
lurarse apds as campanhas de Almangor, ou fal-
vez depois da conquista definitiva de Montemor
por Gongalo Trasfemires, em 1034, cuja
jurisdicdio se estendia o vale do Vouga.

No entanto ndo excluimos a possibilidade
da vilo ser muito anterior e fer sido enfretanto
desfruida, o que pode fer aconfecido com as
incursdes normandas do século IX, documen-
tadas desde 84413, mantendose o topdnimo
para o respectivo territério. Mas uma coisa sdo
hipbfeses mais ou menos verosimeis, e outra @
pretensdo de refirar dum documento algo que la
nac esta.

Ferreira Neves faz o levaniamento da evo-
lugo do topénimo Alauario > Alaveiro >
Aaveiro > Aveiro!4, mas esta constatacdo de
base documental vai ser ignorada quando
(Neves, 1936: @5), pas
do o que anfes afirmara e

com hiafo.

Quanto a nds o Alauario de 959 é ja a
forma tabeliénica latinizada de Alaveiro, dos
documentos de 1047, 1050 e 1077 [Madail,
1959: 7, 11, 13), porventura j@ presente no
linguajar dos seus incolas.

Alavario poderd ter uma origem celta, lingua
que nos pode fornecer milliplas hipdteses de
interpretag@o, como veremos de seguido. A pri-
meira prendese com a fola do Galfs alof
‘manada de gado vacum” (Nodine, 1996) +
ario (> -eiro], sufixo que tanto pode designar o
lugar onde se guarda algo, como a nogdo colec-
fiva. Este Alavario, de alaf + -ario, por sonori-
zacdo do + em -+ fendmeno que ocorre na

11 Arquive da Universidade de Coimbra, doc. 1 da Colecgdo da Colegioda de Guimardes. Apdgrafo do séc. X, transcrifo in
Madail (1959: 1-6); passagem transcrita no corpo deste trabalho (lbidem: 3). Sublinhado nosso.
12 Um documento de 1047 falo-nos & de uilla aloueiro [Madail: 1959: 7).

13 Atenlese no topénimo “Atalaia”.

14 Esta evolucdo pode ser confirmada nos documentos coligidos, na Colecténea de Documentos Histéricos, por Roche Modail

(1959: passim).



formagdo do portugués para o F intervocdlico
(Huber, 1986: 103), poderia desta forma desig-
nar o pasto do gado vacum, conjectura credr-
bilizada pelas ferras que a condessa Mumadona
diz aqui fer comprado, e pela existéncia do
prado alvar' indicado no mesmo documento,
de que acima transcrevemos um fragmento.

Umo outra hipdtese prétomana, devida-
mente documerﬂodo, daria a Alavario uma ori-
gem antroponimica, a parfir dos nomes pes-
soais prédatinos Alabi ou Aleba'®, possivel
menfe relacionados com o topdnimo ibérico
Alava que, ao contrario do que afirma Ferreira
Neves [1936: 94|, aparece, i@ com a forma
Alaba, muito antes do século VI, quando
Piolomeu (século Il) o inclui no rol das civitates
dos Celtiberi (Geog., L. 2, cap. 5). Neste caso,
o fopdnimo Alabi + -grio [>eiro] > *Alabario >
Alavario, poderia reclilir pelo m
I, quando j& esfava
uso do sufixo possg
nomes de possesso
Embora o sufixo mais 0ss
ciam também, com o mesmo sentido, os sulives
acus (Gdélia e outras zonas ceh‘coa), -obre
(Galiza) e eira (Lusitania) (Piel, 1948: 56). A
marca do masculino, presente em Alavario,
afastaria a hipdtese de uma villa [Alavaria],
mas esfaria de acordo com um fundus Alava-
rilus>0), apelativo que designava uma proprie-
dade ristica, com fodos os seus pertences
(Sampaio, 1979: 38.

A regido de Aveiro, a sul do Vouga, conta
com diminuta documentagdo para o periodo da
proto-histéria porfuguesa. Os poucos documen-
tos conhecidos s@o, no enfanto, suficientes para
estabelecer diferentes elos de ligagdo com a
toponomastica das diferentes regides de Espa-

nha, da Franga, principalmente de entre Pirinéus
e Garonne, da lidlia, mas tfambém da restante
Furopa e do Mediterrdnec em geral, caminhos
que importa percorrer, na procura da especifi-
cidade antropocultural que Orlando Ribeiro
estabeleceu em toro do conceito de finisterra
(Ribeiro, 1979).

A superagdo das lacunos e brumas do-
cumentais dos fundos arquivisticos podem, em
grande parte, ser ultrapassados através do con-
fributo da toponimia e da anfroponimia. Por sua
vez, os aiquivos porlugueses, e ndo sO, da
medievalidade aos nossos dias, sGo igualmente
indispensaveis para enconfrar as formas mais
antigas dos nossos fopdnimos, i@ que as moder-
nas escondem, por vezes, as suas origens.

Verdemilho, o lugar da freguesia de Aradas

fro iro, & um bom exemplo
ar. Quem descobrira
B0 medieval, a "Villa
O lugar poderd ser
os o microtopd-
nimo "Crasto”, nele encastoado, o denunciar
ocupagdo prétomana. Neste caso, a medieval
"Villa de Milio" bem poderia ser uma “*villa
d'Emilio”, porventura uma vila rostica do
periodo romano.

Qutro tanto acontece com a sede da fre-
guesia, a "Heerada" de 1131, forma a signifi-
car precisamente o confrdrio da actual. De
Heerada, ferra inculia e coberta de heras (do
LATIM hedera], teriamos chegado, com o povoo-
mento e arroteamento, & Aradas de hoje, ferra
arada, isto &, cultivada e produtiva.

Continuando em Aveiro, defenhamornos um
pouco na actual Rua de S4, correspondente ao

15 Em nossa opinido este “clvar” ndo radica no latim alvus “branco’, mas antes no CETCO *arbar que permanece no GAEICO
arbhar, no RIANDES arbhar e no VEIHO-RIANDES arbe, significando, nos trés casos, “cereais, plantas gramineas” (MacBain, 1982) e

também no maNEs aber “paslagem, margem, foz de ria” [Kelly, 1993.

16 Alabi foi recolhido em Villemesias, Trjillo, na provincia espanhola de Céceres. In Boletin de lo Real Academia de la Historio,

244 (1904), p. 133; Aleba foi recolhido em Alcantaro, lisboa. In Corpus inscripfionum atinorum. Berlim. vol. 2

lo_opso 1957 27-28).
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velho lugar de “Salo”, documentado em 1050, Parecem-me coincidéncias suficientes para

1077 & 1100, que evolui depois para “Saa”, por opfarmos pela origem sueva, e identificar esfa
queda do + intervocdlico, forma que se mantém centena de locativos como povoamentos do
enfre os séculos Xll e XVIII, e, ainda neste Glimo inicio do século V, comandados pela necessi-
século, j@ com a grafia actual (Madail, 1959: dade politico- militar do enquadramento adminis-
passim], quando a crase das duas vogais trativo. Quanto aos lombardos ou longobardos,
resolve as dificuldades fonéticas do hiato. ndo podemos esquecer que esfe povo integrava
Consiatando a grande frequéncia (acima a confederagdo sueva, o que € alias atestado
de uma centena) desfe fopdnimo no Noroeste pelas fonfes cléssicas, nomeadamente na Geor
Peninsular, desde a Cantabria e Galiza até ao grafia de Plolomeu (L.2, 10}, onde nos apare-
Vouga, que corresponde ao ferritdrio ocupado cem, junto do Reno, sob a denominagdo de
durante mais de século e meio pelo reino suevo, Suevi langobardi.
bem como a sua auséncia dos espagos infegra- Os exemplos poderiam multiplicarse, mas
dores do reino visigode de Toledo, penso que ficariamos aqui a discutir a extraordindria riquezo
estamos perante um suevismo, O que parece ser das fontes toponimicas, bem como o excepcional
confirmado pela distribuicdo deste topdnimo na contributo destas «formas de lingua», destes vocdr
Europa franspirencica. Com efeifo, para além bulos que, «como fodos os outros», s@o formados

«de vogais e de consoantes, de fonemas art-
los 6 da paloviar, mas cujo

7es Nos €sCapa.

do j& vai longo, limitar-

da darea referida, encontramordo sobretudo na
toponimia italiana, i6
nicleos longobard
lativo “sala”  desig

(Pellegrini, 1988: o, escolhido enfre mui-
trélo ainda na Suédie : Oy usIONsentem rlodos inferpretacoes,
ao norte do Danibio, enfre Viena e Budopesfe todas mais ou menos crediveis & legiimadas em
F neste aparente deswo europeu gue fundo termos linguisficos. Por isso, a resposta possivel, e
a opinido de Sala se identificar, na Hispania, sempre relafiva, ferd de ser procurada fora da
com uma fala sueva. Antes de mais porque os linguistica, com o apoio de métodos de andlise
Visigodos, ao contrério dos Suevos, passaram que infegrem a foponimia envolvente, e tenham
os Pirinéus @ forfemente romanizados, confri- em confa o confributo de outras dreas discipli
buindo para a toponimia peninsular sobrefudo nares, onde caberd uma palavia importante &
com a sua antroponimia. Depois, porque a geor Historia, mas também & Geografia, & Antropolo-
grafia desfes fopénimos corresponde, por exce- gia, & Geomorfologia, e a tantas outras.
léncia, aos ferritdrios que integraram os reinos
suevo e longobardo, povos que andaram juntos - "Esgueira”, entre Sa e Cacia, pode corres-
desde a foz do Elba aos espagos entre o Reno ponder a uma villa Escaria, com base no antro-
e o Danubio, integrando as tribos germanicas pdnimo PRECELTICO ou CETICO *Escaris ou *Esca-
ocidentais que mais avangaram para Sul, entre ria. A epigrafia peninsular fornece os onomas-
0$ quais ocorreram grondes transformacaes ticos pessoais Escus, Esca, encontrados em
fonéficas que deram origem ao alto clemdo e Yecla de Yeltes, na regio de Salamanca, a sul
os afastaram, em fermos linguisticos, dos restan- do Douro!”. Os nomes supostos (*) atras indi-
tes povos germanos (Polentz, 1973: 43-52). cados justificam-se porque

17 MORAN, P César - Epigrafia Salmantina. Salamanca, 1922. p. 42 |apud Polomar lapesa, 1957: 73]



en los lenguas célficas son abundantes las derivaciones
con un elemento -+ [...], va unido direclomente ol
radical, ya por medic de unc vocal de unign, En

ello coincide la onomdstica lusitana [...], donde también
es frecuente la derivacién con -r. (Pclomar lapesa,
1957 127).

Com @ vogal de unido -&- aparecem, nos
antropénimos lusitanos, os sufixos -ara, -ari, -aria,
-arion, -aris, -aron, -aros, -arus, -are (Palomar
lopesa, 1957: 127), o que legilima a suposi-
cdo atrés esbocada.

Outra possibilidade seria a identificagdo
com um hidrotopénimo celia, derivade de esca
"agua” (Walter, 1996: 62), porventura surgido
no periodo da romanizagdo que |he forneceu o
sufixo lafino -aria, «muito frequente para desig-
nar o sitio onde se encontra uma coisa» (Piel,
1989: 205). De *Escaria teria resultado
"Esgueira”, por sonoriggedo ¢ [k
ria], atracgGo do -i- pdl foni
evolugdo do ditongo {

Nao excluimos a
com o sufixo afrés rq
"sabugueiro”, arvore 10
celta relacionava com a morte, a infelicidade e o
espirito do mal e que pode estar por defrds dos
toponimos  galegos “Esgo”, "Esga” e “Esgos’
(Coridad Arias, 1995: 243: Thibaux, 1999
193). O sabugueiro, nome comum do Sambucus
nigra, é uma espécie da familia da Madressilva,
de bosques himidos, existente em quase fodos os
paises da Europa, incluindo Portugal.

“Esgueira” poderd ainda esconder um fitoto-
pénimo, formado do GOTCO azgd “freixo”
(Carver, 1998), do GeERMANICO *ask "freixo”
(Wahrig, 1984, col. 1187), com o sufixo latine
-aria, & indicado nas primeiras conjecturas e inte-
grado, desde cedo, nos falares géticos «para
derivacdo de éfimos locais» [Polenz, 1973: 34).
A evolugdo azg- > esg- ndo constitui novidade,

pois encontramorla registada em palavras de ori-
gem latina'8, acontecendo o mesmo no proprio
alemdo'?. Neste caso, o significado de Esgueira
seria "o lugar onde existem freixos”, “freixal ou
freixial’, o que também é de aceitar, dado estar-
mos perante uma espécie arbdrea que, em Portu-
gal, & espontanea nas margens de rios e ribeiros.
O apelofivo desta érvore confinua hoje quase
idéntico nas diferentes linguas germénicas, como
decorre do AEMAO esche, INGIES ash, DINAMARGUES
ask, aske (Meijden, 1999al, SUEco ask, aska
[Meijden, 1999b], igualmente bem préximos do
atras referido GOTICO azgd (Carver, 1998).

Para esta Glimo etimologio, a origem de
Esgueira ndo poderia ser sueva, |G que, nesle
caso, em vez do fonema oclusivo, /k/ ou /g/,
terfamos de encontrar uma fricativa /ch/, como
no alemdo Esche. Dai esta hipdtese fer poucas
iderando que a casa
pdo deslas paragens,
integragao do reino
(ada essencialmente

do Bl istracdo Wlitica, pois a sua
minguada populagdo, face & drea total da Penin-
sula, fornava a ocupag@o quase impossivel.

Guardamos para o fim uma outra inferprefor
¢Go, que nos parece muito de acordo com a
topografia do local, mormente se recuarmos no
tempo, quando a velha Ribeira de Esgueira,
ainda ndo assoreada pelos fenémenos da
formag@o lagunar, recebia as embarcagdes no
seu porfo natural e abrigado. A hipdtese radica
no Nordeste da Hispania, com um frajecto que
poderd ser ligurocéliico, e escudase no voca-
buldrio maritimo do catoldo, onde podemos
encontrar o apelativo escar, com o signiﬁcodo de

18 Ex: AT abscondere > PORT-ANTIGE ascander > PORT. esconder (Piel, 1937-: Q0): (vd. também Huber 1986: 277, § 438).

9 VEHOATOALE
20

ou retiradas da aguar.

A osk > MEMAO esche (Wohrig, 1984 col. 1187)
«local & beira do mar ou de um rio, disposio de maneira que, por um plano inclinado. as embarcagdes pedem ser langadas




Segundo o Grande Diciondrio da lingua
Cotald, donde respigamos esta definicéo, a
vOZ escar proviria do MAUANO scaro, através do
antigo genovés que, por sua vez, a feria rece-
bido do GREGO eskhdrion "grade”. Quanio a
nds, a voz CHTICA esca “dgua”, associada @
sufixag@o -+, & passagem por Génova, em
pleno cenfro do antigo territério ligirico, e ao
significado do apelativo cataléo, fortalecem
melhor o origem ligurocelta que a grega.
“Scaria”, um fopdnimo que infegra todos os
fonemas de “Esgueira”, nas margens do lago
lugano, na lombardia, um territério devassado
pelas vagas celtas que entraram na lidlia entre
500 e 400 a.C., ocupando quase foda a
regido do Norte fransalpino, onde se misturo-
ram com os Ligures, pode constituir uma confir-
magdo para esta leitura.

Néo esqueca
aciual Marselha e
Mediterréneo Ocig
pleno terriforio ligl
Amo, na Itdlia, af
assinaladas a Norte do Ebro e nas ilhas de Elba
e Corsega. No século Ill a.C., quando os Roma-
nos os contaclam pela primeira vez, i@ eles con-
viviam, desde ha muito com os Celtas e, mesmo
que fossem, como dfirmavam os latinos, <belr
cosos, infrépidos, trampolineiros, embusteiros [...]
e comerciantes pouco de fiar, nGo deixavam
também de ser reconhecidos como «marinheiros

experientes> (Villar, 1996: 385).

5. Conclusao: Toponimia e patriménio

Sociedode Humana e Ambiente no Tempo,
fitulo da autoric do italiano Gaetano Ferro,
publicado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian,
& uma obra de grande interesse e utilidade para
fodos os que prefendam compreender a impor-
tdncia patrimonial da Toponimia, e uma éptima
infrodugdo para a tomada de consciéncia das
problematicas com ela relacionadas.

Este autor, licenciado em lefras e doutorado
em Geografia, com trabalhos que versam as
relagdes enfre a Geografia e a Histéria, a
Geografia Humana, a Geografia Regional e a
Toponomdstica, tem um percurso académico e
ume experiéncia de investigagdo multidiscipli
nar e inferdisciplinar que |he permitiram abordar
e compreender, de forma superior, o inestimavel
papel que a toponimia pode fer para a com-
preenséo da vida cultural e material das socie-
dodes humanas, principalmente no seio das
comunidades rurais. Como afirma o espanhol
Roberto Gordaliza, numa obra publicada em

1993,

los nombres de lugares, fuentes, camines, wvalles y

prados, casos v lérmin

> padres a hijos sin interupcion. Mas o menos
harn sido o muerta de un
jarra del uso diario, la fuerza

vital y el trabaio de

Uma infinidade de toponimos nasceram de
apelativos, muitos deles j&@ desaparecidos ou
caidos em desuso, referidos a acfividades agri-
colas e de pastoreio, a plantas e animais, ds
cores que envolvem a paisagem, a prdticas de
mercancia e hospedaria, a diferentes comunido
des éticas, a acidentes geogrdficos, relacione-
dos com a égua a geologia e o relevo, a festi
vidades populares, ¢ culios pagdos e cristdos,
com referéncias a sanfos, mitos e deuses, a
morle e aos enterramentos, a caminhos, ponfes
e ransportes, ao povoamento e colonizagdo do
ferritério, ao estatuto juridico da propriedade, a
edificacdes e fortificacdes, &s técnicas e oficios
tradicionais, & insolacdo, venfosidade e esta-
¢des do ano. E ndo prefendo fer esgotado as
temdticas com que ja fui confrontado.

Também Caridad Arias, oufro autor espa-
nhol, licenciado em Filologio Modera, cate-



drético e diplomado em Aleméo, Inglés, Portu- Estamos perante uma disciplina cientifica

gués e Russo, e autor de estudos de drabe, que possibilita, como poucas outras, um trabar-
berbere, basco, italiano, linguas celias, e por ai lho de intensa interdisciplinaridade, capaz de
fora, avisadamente nos segreda que reunir, num objectivo comum, docentes das
areas das linguas, das Ciéncias Sociais, das

oo oo g sidobs e Ciencas do Jera e da Vi, dos Cierco

Aplicadas e das Tecnologias, da Geografia e

sersana. Esla duslidad es mds bien tedrica o tormal, vo
e ek o o [ooiald b Wisthria, der Fleschio & d8 Religide: Eife
personas han dads nomores o les lugaies v los luc actividade cabe por exceléncia no trabalho de
G los parsonas. (Caridad Ardas, 1995: 16). projecto, reunindo fodos os condimentos capar
zes de entusiasmar os nossos alunos, aprovei-
Tudo isto confirma o que atés foi dito, mas lando @ sua especial apeféncia pela desco-
mostra também a profunda relagdo enfre os berta, afravés de diferentes métodos de recolha
nomes dos lugares e os nomes das pessoas, de dados, onde o trabalho de campo, a entre-
com esfes Ulfimos a mostrarse ou a esconderse vista, a foografia e os registos dudio e video
sob a capa de diferentes fopénimos, denun- teriam um papel importante, seguido necessa-
ciando ocupagdes humanas desde os tempos riamente do desenvolvimento das competéncias

préromanos, como acabamos de ver para algu-
mas das interpretacoedibossiveis il tdfonimos
"Aveiro” e "Esgueira”.

Penso fer consegui
patrimonial da Topon
a maiorio dos present s D¢ enriqusgne b inferpessoais e
res, fermino, deixando aqui uma ideia, ou, se melhores resuliados. Pelo que me toca, contem
preferirem, um apelo. comigo, na Escola Secundéria n.2 1 de Aveiro.

a nivel da avaliacdo e da andlise dos materiais

poderia ser feifo @
equipas constituidas
ssibilifaria um maior
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REFLEXOES SOBRE A CAPELA
DE S. DOMINGOS E SANTOS
DA ORDEM NO MUSEU DE AVEIRO

Maria Clementina Quaresma

@ largos anos que esfe modesto frabalho

permanece na escuriddo de uma gavela,

mas sempre a ele ligada por lagos

afectivos, ao fempo em que estive na direccéo
do Museu e casa de Sta. Joana.

Foram muitas as horas de atencGo a este

assunfo, que surgiu da observagdo cuidada nas

mesmo Santo.

Hoje, decorrido
deveria dar aos estud
ser aprofundado e,
apontamentos em lugar sério e proprio - Aveiro.

Foi minha preocupagdo, desde que assumi
funcdes no Museu de Aveiro, tentar penefrar no
espirito da vida das religiosas do Mosteiro de
Jesus, no ambiente que as rodeou e na época
em que viveram, para melhor compreender
como se foi processando o crescimento de todo
o antigo Mosteiro, que hoje constitui o espago
ocupado pelo Museu.

De uma pequena comunidade, como hoje
se diria, passou a cendbio, que feve o seu
apogeu nos séculos XVIEXVIIL. Al se recolheram
as futuras religiosas, desde meninas, (algumas
de tenra idade, j@ que uma delas, por tdo
crianca ainda, nem falar sabia) a senhoras de
ascendéncia aristocrélica ou de abastadas
posses, COm @s suas aias ou serventes.

Tao elevado era o nimero de religiosas que
chegou a exceder a ‘lotagGo candnica’, isto &,

25

ulirapassou o nimero de admissdes fixadas pelo
estatuto fundacional, por decisdo do Mestre-
-Geral da Ordem ou do Prior Provincial.

O motivo que presidio dquek] limitacao,
finha a ver com o espago conventual, com a
formacdo das religiosas e até com o governo
da vida comunitaria.

Em meados do século XVII, é citado o
nome de Luisa de S.José, como a primeira freira

escreveram sobre esta
dos Santos &, sem
exaustivamente se
sua obra infitulada
O Mosteiro de Jesus de Aveiro & a 'Biblia’, (seja
perdoada a metéfora) a que nos agarramos
diariamente; mas de fempos a tempos, este
manancial de informagdo precisa de ser lido e
meditado.

A espiritualidade dominicana de Aveiro esta
centrada em Cristo, que vai nortear a vida dos
religiosas na sua vivencia conlemplativa. A
escolha do Senhor Jesus como fitular da Igreja e
seu Mosteiro, o aparecimento do nome 'Jesus’
substituindo o nome de familia (Soror Catarina
de Jesus, Soror Paula de Jesus, entre outros) ou
a preferéncia por varios mistérios da vida,
paixdo e morte do Senhor nos nomes de reli-
gido (Soror Isabel das Chagas, Soror Maria da
Cruz), sGo disso exemplo.

Certa &, também, a existéncia de variadas
devocdes ao longo dos fempos. No entanto,
cultivase com especial relevo a devogdo a
Nossa Senhora, sob as mais diversas invoco-




¢oes e, paralelamente, a do Patriarca S.
Domingos, talvez pelo facto de este Santo ter
especial devogdo & Mae Sanfissima e ser
Fundador e patrono da Ordem Dominicana.

Assim, em todo o Mosteiro, se ergueram,
nos séculos XVIEXVII, nichos, oratérios, capelas,
mais ou menos ricas consoante  as
possibilidades econémicas das religiosas, suas
devotas ou fundadoras, € o que ndo foram
estranhos os auxilios externos.

Sdo palavias de Domingos Mauricio: «As
religiosas viviam num céu aberto de faber
naculos, nichos e misulas, quande ndo de
capelas esplendorosas (...J»!.

Fig 1. Capele

AAALID

WaURIcio, Domingos, O
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Moslerro ae

dos >ontos aa Urdem ne local onde o

Mas, para dignificar o culto, havia as
mordomas e as devotas, chegando mesmo a
criarse um clima de rivalidade, pois cada uma
prefendia dar maior brilho & sua festa.

Relativamente & devogdo de S. Domingos,
numerosas sdo as esculturas, pinturas e capelas
a ele dedicadas.

E, justamente, pora uma delas que se
chama a afencdo no presente trabalho: a
«Capela de S. Domingos e Santos da
Ordems.

Situavarse esta, no inicio do século XVII, na
enfermaria e era, obviamente, desfinada s
enfermas.

|/2, lisboa, 1963, p.305
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Em 28 de Julho de 1689, quando se pro-
cedeu a visforia, em ordem & canonizagdo da
Infanta Joana, o Bispo D. Jodo de Melo e os
demais membros do Tribunal, peritos, testemu-
nhas e notdrios comegaram a visita ao sepulcro,
imagens e reliquias na clausura do Convento de
Jesus. O cortejo, depois de examinar o timulo,
dirigivse co coro de cima e dai passou &
capela da enfermaria, que assim descreve:

«No opainelado do fecto, havia pin-
tados muitos Santos da Ordem Dominicana
e, entre eles, schre o dlto do retébulo do
diar e do fecto, estava estampada a
Venerdvel, em habito dominicano, com frés
coroas Qo pé e uma agucena na mao,
tendo @ oufra um livio. Sobre a cabeca,
uma iluminacdo, a modo de resplendor.

S. Domingos [n*61)

™ < =~ OO
< Qpdil, p.2U%

Para além de outras existentes na capela ge Nossa

rhe afribuicas.

Museu, pinturas que poderdo se

Fig. 2

Senhora do Rosério

A pintura foi atribuida a Anténio André,
pintor da cidade do Porto, e feita 70 anos
antes |{...]»2.

As oufras pinfuras da capela, dadas as
semelhancas com a de Santa Joana, poderéo,
igualmente, ser da feitura de Anténio Andrés.

Nela haveria 30 quadros a dleo, uns sobre
tela e outros sobre madeira, conforme o que
est@ descrito numa lista de 1922, que a seguir
se franscreve:

«A esfatueta que tem o n® &1 encontra-
se na capela chamada dos Santos da
Ordem Dominicana configua & sala G |...)
e que & foda dourada com frinta quadros @
6leo, pintados; uns em ftela, outros em
madeira representando Santos da Ordem
de S. Domingos |...» (Fig. 2]

ha, lambém, numa das copelas do Cloustro do




No feclo, em forma de pirdmide octogonal S. Vicente Ferrer, Sanfa Rosa de lima [2),

funcada, havia, no cenfro, @ imagem de S. Pedro Mértir e uma outra impossivel de
S.Tomés de Aquino e, por cima do refdbulo, a identificar, por se encontrar corfada, faltande-
de Sanfa Joana. A completar o octbégono, as the a parte superior. Quanto & disposicGo, ndo
seguintes represenfacdes: de S. Domingos, ha referéncias que permitam adiontar como
S.Alcerto Magno, S.Gongalo de Amarante, estariom colocadas. (Figs. 3, 4, 5).

ESC.1/20.

Fig. 3

5. Tomés de Aquino Santa Jeana Princesa

Fig. 4
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S. Pedro Martir

S. Goncalo de Amarante

S. Rosa de lima (2]

De um postal reproduzindo a Sala de
pinturas do Museu de Aveiro podemos
observar, ao fundo, além do Portal de enfrada

S. Dominges

5. Alberic Magne

Fig. 5

da Capela de S. Domingos e dos Santos da

Ordem, parte do interior, concretamente, o
retdbulo do Altar. (Fig. 6).




Local onde, no séc. XIX. montaram a Capela dos Santos da Ordem
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frado fragmentado.

No entanto, pelo formato das pinturas,
aventa-se uma hipdtese de ordenamento.
Quanto a predela do altar a que se atribui o
nimero 5, a tébua representando A morte de S.
Domingos», ndo foi possivel localizéra.

Entre os colunas, um nicho central e pin-
turas, como adiante se indicam.
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No nicho a Imagem de S. Domingos representada na Fig. 2). l'

Fig. 7

O retabulo é composto pela imagem de S. Domingos e pelas seguintes pinturas:

1| Nascimente de S. Domingos 2| Baptismo de S. Domingos




Entrega do R ] Morte de 5. Domingos

Soreano
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As oufras pinturas representam: S. Jacinto, dos Méartires, S. Luis Belirdo, S. Ambrésio de

Santa licia, Santa Joana de Orvieto, S. Frei Sena, S.Raimundo de Penafortes, Santa Rita de
Gil, S. Telmo, Santa Margarida do Cas- Cassia, desconhecendose também como
telo, Santa Margarida de Hungria, S. Tiago estariam colocadas.

de Veneza, Santa Osana, D. Frei Bartolomeu

Santa Licia

Santa Joana de Orvieto S. Frei Gil

Fig. 8




5. Telme §. Margarida do castelo

5t fl‘l-'u!q.-u'wh o

P M o

S. Margarida de Hungrio

Sanfa Osana Fig. 8 D. Frai Bartolomeu dos Mértires
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S. Raimundo de Penafortes

Existiv uma outra capela de S. Domingos,
no segundo pdtio, mandada construir em
1650, por Soror lsabel Padilha, enquanto
religiosa e grande devofa do Santo Patriarca.
Apesar de fer sido prioresa, o seu nome ndo
aparece mencionado como tal. A omissGo s6 se
justifica, penso eu, pelo curto tempo da sua
governagdo, pois, quando feve conhecimento

Fig. 8

Santa Rita de Céssio

da sua eleicdo, de Go grande confentamento,
adoeceu gravemente e partiv para sempre.
Esta capela foi demolida em 1886-1887
por se encontrar em ruinas. As imagens foram
levadas para uma cela, na ala poente,
adaptada a capela e com a mesma invocagdo.
Assim, depois de leituras alentas e demo-
radas da obra de Domingos Mauricio dos
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Fig. 9 - Flonta do S4c

Santos, chegase & conclusdo da existéncia de
duas capelas distintas: uma, no segundo pdtio
dedicada a S. Domingos (e que, mais farde,
teve um altar consagrado @ S. luis Beltréo)
[figura 9); outra, a de «S. Domingos e Santos da

Qrdem».

4 Depois da extingéo
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Quanto a esta capela de «S. Domingos e
Santos da Ordem», note-se que mudou de local,
isto &, nas obras de 1886, ela foi deslocada
para a anfiga botica (figura n® 104,

O local da capela dos Santos da Ordem,
Dormitéric Novo e Instalacdes Sanitarias nos

s femininos mantém-se nimf,fo aberfos até & rmrie da dltime

freira, nesle caso, ocorrida em 1874. Quanto ao Mosteiro s de Aveiro pr:im-s insistentes dos habitantes da zona, foi
transformade em LC-Eégi-:z e sob a orienlagdo ge ff‘ouh Marig Inés Jn—- Chan wpuhnu id Dutt, da Congregagao das Irmas Terceiras de
S. Domingos. Todavia, houve necessidade de ) fim em visla. Esfas, dodos os fracos recursos financeiros,

[ £ | P
toram efecluadas por efapas sendo as primeiras aoras
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a)

56 - Salao de Tecidos e Bordados, fendo side, no tempo do Colégic o dermildric das colegics (o & b

séculos XVIRXVIIl e parte do XIX, foi transfor-
mado, nas obras de adaptagdo co colégio, em
dormitério das colegiais. (Fig. n.° 11).

Contudo, ndila de correl
sobre a dafa df
sobre quem a
& certa: Antd
como pinfor estdsagia@ra 6
¢ dado como autor das pinfuras da capela de
«S. Domingos e Sanfos da Ordem»; e, Vicfor
Serdo acrescenta: <Este pinfor seiscentista,
acfivo em Llisboa nos primeiros anos do século
como o comprova a petigdo de 1612, apare-
cenos radicade alguns anos depois na Cidade
do Porto, tendo a sua actividade decorrido
sobretudo em Aveiro, para o Mosteiro de Sanfa
Joana»?,

Considerando, entdo, a atribuicdo feita, em
1689, da autoria do refrato da Veneravel ao
pinfor Anténio André e feita 70 anos antes,
poderemos admilir que a data da construgdo

do capela de «S. Domingos e Santos da
Ordem» serd cerca de 1619.
O autor refere ainda que, o mesmo artista
intouglrés peqmanos quadros sobre madeira,
re «Refeitorio de S.Xisto, em

Esias tabuas estiveram patentes na Exposicdo
de Arte Religiosa, realizada em Aveiro em 18935,

Os recentes arranjos das reservas da pinfura
deram oportunidade para identificar vinte e
nove pinturas das frina j& mencionadas, as
quais constitiam a decoragdo da capela em
referéncia.

Deste modo, rematando como comecei,
aqui ficam algumas reflexées para um mais
aprofundado  conhecimento de algumas das
transformacdes sofridas, ao longo dos fempos,
no Mosteiro de Jesus, onde hoje estd instalado
o Museu de Aveiro.

5 SERRAQ, Viclor, O Maneirismo e o Esfatuto Social dos Pintores Porfugueses, lisboa, Imprense Nacional, Casa do Moeda,

1983, p.101




CULTURA E ARTES POPULARES
AS PINTURAS DOS MOLICEIROS

Professor Claude Rivals
Instituto de Ciéncias Sociais — Universidade de Toulousele Mirail (Toulouse = Francal

1. Apresentagao elemento de um patriménio mundial mais

(lorge Arroteia — Universidade de Aveiro)

trabalho elaborado pelo Professor
Claude Rivals, do Universidade de
Toulousele Mirail, sobre "Cultura e
Artes populares — as ginturas dos ggoliggiros de
Aveiro”, tem para ndsflim duplo signififida:

— Constitui, por
nafureza iconog
resse efnolégico, zado por um- gutor
que se tem dedicado ao estudo da cultura
popular em diversos contextos societais,
sobrefudo na bacia mediterranica.
Atraido pelas pinturas dos barcos moli-
ceiros da ria de Aveiro, o Professor C.
Rivals preparou um estudo exploratério
sobre este tema que veio a aprofundar
através da orientacdo de outros trabalhos
realizados por alunos do Insfituto de Cién-
cias Sociais, da Universidade de Toulouse-
Le Mirail, que frequentemente se deslo-
caram a Aveiro para encetarem pesquisas
sobre este assunto.

Representa um levantamento de indole
comparativa que ndo tendo perdido o seu
interesse e actualidade realca as preocupo-
cdes de um membro da comunidade cien-
fifica internacional por um tema que
ndo sendo exclusivo desta “sociedade
lagunar” pode ser enftendido como um

vasto.

Este legado estd relacionado com as activi-
dades dominantes, o aproveitamento, as formas
de exploracdo e as representacdes sociais das
sociedades "agro-marinhas”, hoje em extingdo.

Tratandose de um “ensaio de iconologia
completar e de apro-
pesquisas, o estudo ora
dido como mais um
p 18m surgido relacio-
a nesta drea ribeiri
bs alerta para o
necessidade do aprofundomemo das mltiplas
quesides relacionadas com a “arte popular”, o
literatura oral, o folclore e a poesia populor
desta regido peninsular.

2. Resumo

O estudo das pinturas dos barcos moliceiros
da Ria de Aveiro & um tema de grande interesse
etnologico relacionado ndo s6 com os temas e
a decoragdo destas embarcagdes mas, tam-
bém, com o labor quotidiano de uma popula-
¢Go que utiliza em ferra e na dgua o moliceiro
como um instrumento de trabalho.

O moliceiro € um barco que apresenta
semelhancas com os “drakkards normandos”,
com as “gdndolas venezianas” e com as “pirc-
gos senegalesas”. Contudo esfes fragos n@o
suscitam nenhuma hipdtese quanto & sua origem




ou 4 sua difusdo. Neste caso & um instrumento
de trabalho que foz parte do “sistema agro-
marinho” que identifica toda a regido.

Decorados na proa e na 1é - verdadeiros
albuns de imagens — os moliceiros utilizam cores
e imagens diversificadas, desenhadas para
serem vistas e comentadas segundo os cédigos
da propria colectividade. Entre os femas que
ilustrom estes barcos destacam-se os que s@o
dedicados ao espago lagunar; & sociedade
dos notaveis e dos trabalhadores da ria; dés
relogdes: homem-mulher; & imagem da mulher e
ao humor popular.

Desenhados por artistas  profissionais ou
simples amadores, eslas imagens parecem
relembrar os perigos e as ameagas que pairam
sobre estas embarcacdes, caso ndo sejam
devidamente conservcdos nesta época de

grande progresso eqgnémico e .)c'

Culture et Arts populaires: “A propos
des peintures des moliceiros d’Aveiro”

IMAGES DU POR

Dans quelques décennies, et peutétre déja
dans quelques années, on n'en finiro pas de
regrefter que la formation des chercheurs — uni-
versitaires ou non — ait été uniquement orientée
vers la culture savante et les arfs académiques
laissant dans I'ombre, et bientdt dans la nuit, la
culture et les arts populaires. Depuis des siécles
on n‘a eu d'yeux que pour les chateaux et les
cathédrales, d'oreilles que pour lo grande musi-
que, efc

Cerfes, depuis peu on découvre les richesses
du patimoine ethnologique dans les pays de la
vieille Europe, mais il est bien tard, et, pour beau-
coup d'oeuvies populaires, beaucoup frop fard.
On pourrait énumérer les maisons traditionnelles,
les moulins & eaqu et a vent, les métiers et leurs

utilloges, les contes ef les chansons. ..

I serait grand temps de s'inéresser aux
insolites bateaux qui, au Portugal, participent
soit & la péche cotiére, soit & la récolte du sel,
soit & la collecte du gogmon. Qui n'a wu quet
que reportage sur ces barques éfonnantes a la
proue relevée ef peinfe affrontant les lames de
'Océan, entrainées d'abord dans 'eau par des
hommes et des boeufs? Certes on pourrait
longuement discuter de cet exotisme qui nous
attire, de ce pitioresque qui nous fascine. ..

le plus simple est de considérer ce qui se
passe avec |'intelligence plus qu'avec I'affec-
fivite, mesurant & la fois la peine des hommes &
ces techniques de péche et l'art dont ils sont
capables dans la décoration de leurs merveilleu-
ses barques. Pourquoi merveilleusese parce
quelles sont & la fois fonctionnelles et belles
comme des ob|es parfaitement odoptes & leurs

iac! S| glicres O gawx qui les ufilisent qu'ils n'ont
ellir encore. Nous avons
avail au présent, un pré
plétement certes) pour
: résent lourd d'histoire
quotidienne de famille et de travail, un pré-
sent éphémere désormais qu'il faut étudier &
fond avant disparition prochaine. Ethnologie
d'urgencel

Veuton un exemple? Livies et reportages
nous ont depuis longtemps familiarisés avec les
pécheurs de Nazaré tirant bateaux et filets sur la
plage. Allez & Nazaré: vous arrivez trop tard.
Un petit port artificiel a été créé d'ou partent
désormais dans un viombissement de moteur et
des remous d'hélice de beaux bafeaux de
péche tout neufs & coques métalliques parfaite-
ment équipés pour la péche modeme. Aufre
épogue, aufres technigues, et cerfainement
autres problémes... le fravail est moins pénible,
plus efficace, Nazaré est entré dans |'ére nou-
velle... le progrés a allégé la peine des hommes
et mis fin — aussi — & des traifs intéressants de
culture séculaire qu'il nous appartient d'étudier
afin d'en conserver le souvenir, les témoignages,



la connaissance et les significations. Tout un
programme!

La ria d’Aveiro et ses moliceiros au
travail.

Un moliceiro est une barque & fond plat
naviguant & la voile et accessoirement & la
perche, servant & la récolie des algues (molico).
Algues, goémon, varech, joncs, planfes aguati-
ques diverses servent soit d'engrais pour les
terres soit de litigre pour les animaux.

Des rateaux (ancinhos] pour ramasser ces
végéfaux et des cordages pour serrer la charge
constituent 'essentiel de l'outillage.

On estime qu'il reste aujourd’hui une
vinglaine de ces bateaux en activité. C'est dire
s'il faut se hater. He :
moliceiros & interroge

observer. le moliceiro c'est aussi le métier de la
terre et de 'eau, c'est I'homme qui conduit lg
barque et se livie & ceffe étrange collecte, sorte
de “fenaison marine”.

les moliceiros parcourent donc I'espace
intérieur de la longue lagune triangulaire
d'Aveiro que la marée envahit quotidiennement
par un étroit pertuis, la passe de Barra, traver
sant le cordon littoral. Quelques Tles encombrent
la ria mais les hommes ont conduit I'eau jusque
dans les villes et villages riverains par des
canaux qui permettent d'cpporter a quai le
goémon, le sel, ou les poissons. Dans la Ria se
mélent donc les eaux salées de I'Océan et les
eaux douces des ruissecux et rivigres qui y
aboutissent: @ marée haute ces eaux mélées
occupent quelque 6.000 hectares pour une
profondeur moyenne de 2 métres.

o plugort des gaitecux qui y travaillent sont
peirf@ et @@corés & Qoroue ef a la poupe.

Photo 1 - Moliceiro dématé au port d Aveiro
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les plus belles peintures sont & l'avant de * L'intérét est ailleurs.
part et d'autre de la proue: deux grands motifs

encadrés de frises qui peuvent se prolonger sur Sans négliger les découvertes que l'on
la face interne de la come. Cette partie est pourrait faire dans les archives, l'intérét
évidemment creuse, on y enire par une portiére: aujourd'hui est dans |'élude minutieuse de cette
le moliceiro peut passer la nuit dans cet espace civilisation cétiére qui vit également de la ferre
sommairement aménagé en couchefte. Au- et de l'eau, qui mairise la voile, la perche et les
dessus, deux pieux symétriques permettent rames, le gouvernail et le bateau mais aussi la
d'enrouler les cordages ou de poser les peignes terre, |'amendement, la culture maraichére e
(ratequx). I'élevage. les moliceiros (au double sens du
la poupe propose deux aufres surfaces, @ mot, machines et hommes) appartiennent & un
peu prés égales a celles de I'avant, pour deux "systéme agro-marin” dont la géographie reste a
autres sujets tandis que le gouvernail se contente éfablir et ['histoire & construire. les barques sont
d'un motif simple, cercle ou étoile. avant fout des véhicules (comme des charrettes &
Chague bargue comporte donc quatre sujets foin) mais au deld de leur premiére fonction de
intéressants qu'une élude systématique devrait fransport elles sont & |'évidence bien plus pro-
prendre en compte ensemble au cas o un lien fondément investies: pourquoi un numéro,
les unirait (ce qui n'est pas obligél. parfois un nom, une ou des devisese Cet "objet
l'observation degges molicqjgos gous pose gdenfomilie’ o qualgue chose & voir avec 'hé-
~ dans |'attente d'v de plug folllée— plu- > etfifolliangl 8 propriété ef 'exploitation.
sieurs problémes & c@linu ghucifie pa e belles peintures Quels
a00s HENtog décors et leur support?
edfon rd'hui de la construc-
Problémes tion de ces bateaux, de leurs décors et de leurs
peinturese
* Le casse-téte des origines la premiére mise & |'eau d'un moliceiro se
faisaitelle au cours d'une féte familiale ou
On a tendance aujourd’hui & abandonner collective, avec baptéme ou bénédiction?
ce type d' interrogation. Quel document — s'il Quelle part, dans cette éventuelle céré
existe — serait assez explicite et assez fiable monie, relevait du sacré? Quelle autre du
pour apporter des réponses & nos questionse La profane?
recherche apprend vite au chercheur que Peuton faire aujourd'hui la géographie de
I'apparition de faifs culturels nouveaux n'est cefte batellerie selon des finalités plus générales:
jamais ni localisée ni datée (sauf rarissimes récolte des algues, péche en lagune et en mer,
exceplions, bien entendu). Qui voit ces pac- sel2 Quelle importance relative ont la terre et la
fiques moliceiros a forcément une pensée pour mere A partir des demiers témoins ef des
les redoutables drakkars normands, une autre documents accumulables peuton cartographier
pour les graciles gondoles vénitiennes, et une 'aire de leur plus grande extension?
froisieme pour les pirogues sénégalaises qui les archives peuventelles fournir des contrats
essaient de disputer les poissons aux modernes d'achat ou de vente? de fabrication? jusqu'a
chalutiers des compagnies de péche... quelle date permefiraientelles de remontere
Mais ces analogies ne suscitent aucune Dans l'acfivité technique quelle part faire a
solide hypothése quant & leur origine ou leur I'artisanat et quelle autre & l'arte L'activité des
éventuelle diffusion. moliceiros laissetelle quelques traces dans les
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réglementations communales récentese Selon les
époques quelles ont &€ leurs fonctions domi-
nantese

Pourraiton savoir, par ces sources écrites ou
par des sources orales, qui possede? qui
exploite? qui construit (o0 et comment 2) et
répare? Qui décore? Aton une idée de la
longévité moyenne de telles embarcationse Quel
a pu en étre le prixe Quelle place occupentelles
dans le patrimoine familial?

Ce n'est que par la multiplication des entre-
tiens (enquétes orales| que pourrait &lre appro-
fondie la vie quotidienne des familles de molicei-
ros, la diffusion des bateaux dans la généalogie
ou la parentéle [partages, dons, efc.]

les peintures sont l'expression d'un art
populaire encore vivant.

Qui sonf les peintres¢ Comment les retrouver
puisqu'ils n‘ont pas sif

Peuton estimer
culturel sachant que ¢f
datéese Il serait inté
figurations de molicg :
populaires ou savants: la peinture savante [dato-
ble) les représentetelle? Les trouve-ton dans les
azulejos? dans des exvotos?

Si l'on aveit quelques réponses @ ces ques:
fions pourraiton esquisser une évolution des
themes? la part du religieux, du profane, peut
-6tre du politique?

Impossible d'éviter ces problémes dans une
réflexion sérieuse sur I'art populaire, la question
d'éventuels modéles n'ayant qu'un intérét
secondaire.

Décors

| serait passionnant de consfituer un
inventaire des motifs, des formes et des couleurs
non seulement des panneaux & sujets (ol la
question du sens |'emporte sur toutes les
questions de “style") mais de fout ce qui leur sert
de décor, de prolongement ou de cadre.

- la comne décorée est toujours d'une rare
élégance et ses motifs géométriques ou
végétaux sont particuliérement soignés.
Parure du bateau entrant dans 'eau, figure
de prove: la beauté du bec témoigne pour
I'ensemble.

- la portiére de couchette s'ome générale-
ment d'une grande fleur ou d'une com-
position en vase ou de motifs plus sommai-
res mais harmonieusement repartis.

- Un art consommé de la frise s'épanouit
autour des tableaux pour encadrer mais
aussi pour occuper certains angles de ces
quadrilatéres fantaisistes que |‘avant du
bafeau offre au peintre normalement plus
a 'aise dans un espace carré ou rectan-
gulaire.

Sirigques sont nombreuses.
tracées au compas. le
urviligne, losanges sim-
yulticolore: bleu, joune,
, 18

Entrelacs variés imitant les cordages qu'on
utilise sans cesse pour serrer les charges [il ne
parait pas nécessaire d'y chercher une lointaine
influence de I'art manuelin!). Quelques cadres @
volutes peuvent rappeler 'art décoratif religieux,
autour d'images: saintes par exemple. Mais
cefte imitation est minoritaire.

Photo 2 — Motifs de décor
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les formes végétales constituent un catale-
gue aussi inépuisable dans ses créations ef ses
combinaisons que la géométrie. les fleurs ne
répondent & aucun souci de réalisme: pétales
rouges réguliers s'enfourent de sépales et de
fevilles de plus en plus fantaisistes pour occuper
'espace angulaire. Le plaisir de la composition
s'exprime surtout dans le montage floral,
alternances de jaune et de ver, superposition de
bandes de part et d'autre d'une tige, fleur en
profil en haut, fleur en plan en bas. Fleurs en
cocardes. Fleurs imaginaires. Bonnes ou belles
formes.

— Le couple des supports entre lesquels - ou

autour desquels — le moliceiro immobilise
ou l'ancre du
décorés. Ces

ses rateaux, ses cdables
bateau sont eux-mémes
pieux de boi
(un seul serait
vent étre les

constituent 'ornement de
deviennent des "tétes”.

ces pieux qui

Il faut &tre deux pour mener convenablement
sa bargue...

Les ceuvres

Une population qui peint ses bateaux et les
lance & la mer ou sur I'eau d'une lagune
constitue un album d'images au travers duquel
elle s’exprime forcément. Ces images — comme
toute image — sont faites pour &ire vues et com-
mentées, lues selon des codes de la collectivité.
Peuton, aprés information, fenter de lire dans cet
album 2 C'est ce qu'on va essayer de faire.

1 - Une société qui produit ses propres
images d'elleméme est forcément d'un lieu et
d'un temps qu'elle ne peut pas ne pas évoquer.

Méme si elle ne date pas ces oeuvres,
mémoire populaire utilise d'autres jalons,
d'autres repéres que ceux fournis par une stricte
chronologie. Nous en aurons quelques exem-
ples que nous essaierons de situer dans une
large périodisation.

- Uappartenance a un espace
C'est d'abord I'attachement @ la lagune.

* le bateau A 832 M s'ome a la proue
d'un panneau clairement titré: Ria da
Murtosa .

Sur fond blev de lagune ou de ciel prend
place un blason couronné d'une muraille cré-
nelée avec quatre fours; audessous se déploie
hylgstére quamrécise: Vila de Murfosa.
oil@donc "localite” affirmée, reven-
ée Mieme a n'est qu'un village d'un

bifants; il est vrai qu'l
o sur la lagune et qu'i
y régne une infense activité autour du déchar
gement des poissons (la lagune est riche en
anguilles et lamproies, alors que 'océan foumit
plutét sardines et raies) et des algues.

le blason est intéressant, formé de trois
bandes superposées la terre ou la plage de
sable, la lagune avec trois poissons, le ciel avec
trois oiseaux: les herbages, la péche, la chasse.

* Une aufre peinture désigne plus large-
ment la lagune dont elle fait bizarement
un fleuve (rio d'Aveiro au lieu de ria) mais
il se peut que les moliceiros distinguent
mal les différences enfre la vie sur lo
lagune légérement animée par le flux et
le reflux, prolongée par les canaux et les
pefites riviéres et la vie sur un fleuve. le
«rio» qui contourne Aveiro (30.000 habi-
tants] o un nom: c'est le Vouga au cours
tortueux rectifié au nord de la ville en Rio
Novo.



- L'inscription temporelle

les peintres se sont souvent conformés aux
conventions, on a longtemps représenté sous
des dois d'éloffe pourpre surmontés d'une
couronne les effigies des rois, en tenue de chefs
des armées avec vareuse, épaulettes, galons et
baudrier. Référence historique possible.

* Faukil remonter au demier roi (avant
1910) pour situer Maitre Garrido qui @
fait = ou fait faire - le bateau qui montre
son portrait en pied 2

Une maxime intemporelle apprise sous
les rois est toujours valable dans le
peuple: “on passe sa vie & marcher” c’est
adire & travailler... C'était plus pénible
encore dans 'autrefois de la "mémoire
longue” sur lagélle 'histol@ cliionologf-
phes ou les bg

ments familiaux

“éfernisé” [r6le que prendra bientdt le
photographe avec la photo de mariage).

que a moins dEl ige qus les
. e §

SC m

couple représeriig e peint

Neéanmoins il est des événements historiques
qui comptent pour tous, tel sous deux drapeaux
portugais, ce: Viva a Republica qui ne remonte
pas forcément @ 1910, date de proclamation de
la république aprés I'abdication du dernier roi.
la barque aurait troisquarts de sigcle... Le moif
a pl étre repris pour rappeler une conviction non
démentie méme si 'on rappelle & l'arigre le
nécessaire “respect & l'autorité”, la république
étant inséparablement ordre et progrés. ..

~ Lo reference idéologique intemporelle est
évidemment présenfe dans ces populo-

nage de saint Jean, portant |'agneau de
Dieu, et de la Vierge. la pensée popu-
laire @ inclue cetfe métaphore supplémen-
taire aux litanies de Marie: “fleur du rio
d'Aveiro”.

Photo 3 — "A flor do rio d'Aveire”

s dans les eaux du
it Crépin en priére.
Sont ils conjointement les patrons d'une
paroisse? ,

Un couple de promis [au Musée d'llhavo)
est placé sous la profection du "Sacré
Coeur de Jésus”: Christ debout sur le
globle, fort bien placé pour veiller sur “os
dois namorados”, les deux amoureux.
Enfin une barque de pache en activité sur
une pefite plage au sud d'Aveiro |vers
Praia de Mira) arbore une belle vierge a
'enfant d'une facture particuliere, a lo
fois populaire et moderne, représentant
enfant Jésus dans la courbe de la cape
qui parait prolonger la chevelure de
Marie: Nossa Senhora de Boa Hora,

Notre Dame de la Bonne Heure, c'estardire
du bon moment, de la bonne occasion, du
bonheur et de la chance (comme dans
'expression "a la bonne heure”).. Vierge protec-
trice, porte bonheur qu'une chanson populaire

fions marquees par un durable chrisfio-
nisme populaire.

* e moliceiro "A flor do rio d'Aveiro”, déjd
évoqué, est placé sous le double patro-
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du Minho invoque pour les fiancailles ou le
mariage.

Ces images religieuses ont évidemment eu
une fonction apotropaique. Efaient - elles plus
nombreuses autrefois? Il est difficile de le dire
sans enquéte. On remarquera sans peine que la
plupart des azulejos qui décorent les maisons,
tant bourgeoises que populaires, font massive-
ment appel au sanctoral chrétien et aux épiso-
des bibliques de |'Ancien et du Nouveau Testa-
ment. || se peut que frés 1t une sorte de partage
se soit établi. la maison qui est le lieu de la
famille, et principalement le domaine de lo
femme (du foyer, des enfants, du culte des aieux,
etc.] a pu avoir recours, quasi-systématiquement,
a la profection religieuse. Alors que la société
des moliceiros, monde du plein air, du travail au
dehors, des dangers, plus spécifiquement
masculin, a pu, pl@t, rechergier @ créer un
imagerie plus délio&ément prafan eo
va le voir.

Phofo 4 - Mofifs de décer de proue

2 - La société: les notables

Que le fravail occupe une place de choix

dans cefle sociéé, quoi de plus normale Mais |l *

"Mestre Henrigue F. da Costa” est repré-

faudrait, la encore, doubler ces réflexions par senté seul, vareuse bleve et pantalon noir
une véritable enquéte pour savoir ce qu'il en est sur son cheval blanc, & l'avant d'un
exactement des rapports de propriété et bateau.
d'exploitation, des modes de faire — valoir du * “Mestre Henrique Lavoura” est représenté
moliceiro. & peu prés identique, avec chapeau ou
Ce n'est pas "n'importe qui” que le peintre casquette de cavalier, pantalon blanc @
représente 4 chevol: les cavaliers sont foujours liséré et boftes, sur deux bateaux, le A
des “maitres’, notables de la ville ou de lo 814 Metle A 951 M. Clest le méme
campagne, sans doute possesseurs d'un ou peintre qui o décoré les deux. M.
plusieurs moliceiros. Cerfes, on peut dire aussi lavoura est propriétaire d'au moins deux
que, sur son bateau, le moliceiro est maitre & batequx.
bord, mais alors on ne le représente pas & * Que signifie le cavalier en médaillon prés
cheval. Parfois 'homme & cheval est figuré en d'un couple? les inscriptions ne nous
médaillon, non loin d'un couple ou d'une femme aident guére, d'autoni qu'elles peuvent
seule. Séparation des conjoints ou des couches n‘entrefenir qu'un faible rapport avec
sociales? image: “Que Dieu nous accompagne”.
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"Allez+y, {'irai @ mon pas”. Dans les deux
cas le couple endimanché est en conver-
safion, avec ou sans bouguet, ef un
homme s'en va a cheval : estce le marl
qui va 4 la ville pour les affaires, le com-
merce? ou bien le médaillon représente-
+il le maitre pour qui le couple va désor-
mais fravaillere
Qu'en pense lo domesfique du chateau
en belle robe, coiffe ef fichu, avec
“tablier de devant” joliment décoré (signe
de domesticité), ef pieds nus (condition
populaire et laborieuse évidente) qui
regarde s'éloigner le maitre sur son che-
val. Canotier, moustache, veston, panio-
lon blanc @ liséré de couleur homme de
la ville ou du chéteau. Sans doute sontls
[rreprochobles dans leurs réles respectifs

et leurs rapport@ile maitre Id ervcmte
‘la réputation Oi la
légende.

Et il est sans dou

réputation, celle de ses proches el de ses servi-
teurs (bonne ou mauvaise) aux sabots de son
cheval, partout ob l'on va... ce qu'indiquent,
probablement ces poinis de lumiére que laisse
au sol le cheval dans sa marche...

Seul Maitre Lucien Garrido [Mestre Luciano
Garrido) est & pied (& coté dune effigie royale).
Corpulant, bas sur jambes, petite moustache et
chapeau blanc, redingote sombre sur pantalon
blanc, canne & la main, le personnage est bien
campé (dans une facture involontairement
caricaturale], type social de la distinction
qu'apporte la fortune (d'un constructeur de
bateaux 2).

3 - La société: les travailleurs
* Moliceiro c'est d'abord un métier

d'homme, pénible et parfois dangereux,
pasforal et marifime... Un métier modeste
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Photo 5 — "Mestre Luciano Garrido”

et méme pauvre qui n’ en a pas moins sa
dignité comme |'exprime cet homme en
vareuse jaune, bonnet & pompon et fou-
lard rouge, le croc & trois denfs sur
'épaule droite ef un pichet (de vin 2] a la
main gauche, sur fond bleu de lagune:
de fama. Je suis
toujours un moliceiro réputé, ou irrépro-
chable. Ce métier nécessite des connais-
sances paysannes ef maritimes. les pre-
miéres comprennent les multiple relafions
aux animaux, aux atielages. Animal tétu
homme souvent aussi t&fu, qui dresse
'autre? Etrange tableau!

Un paysan appuyé sur son baton parle
au jeune faureau qu'il a élevé et qu'il va
bientdt conduire a la foire (incompatibilité

Aol - N i e
Ainda sou. moliceiro



d’humeur@]: il ne semble pas penser que
du bien de son éléve, ainsi lui tientil ce
propos ambigu, Quem te conhecer, que
te compre! qu'on peut fraduire par “que
celui qui te connait f'achéfe”, ce qui ne
signifie pas grand chose: comment
connaitre avant d'achefer. C'est le con-
traire qu'il faut comprendre: “il vaut mieux
que celui qui va 'acheter ne te connaisse
pas |", fagon courante dans le peuple de
dire une chose pour signifier son con-
fraire. Pouvoir de |'antiphrase...

Lautre face du méme bateau, qui met en
scéne |'homme, la femme et |'atielage peut aussi
laisser perplexe. Une belle paire de bovins joints
sous le joug décoré typique du Minho tire une
charrette typique aussi avec ses roues & deux
rais diaméfraux. L'h
main le b&ton qui |
femme suit pieds
I'épaule. Evidente i
femme dans le fra :
améne: Aonde queres que fe carregued oU
(jusqu'ot] veuxtu que je f'emmene?

Photo & ~

“Acnde queres que fe carregue”

Un double sens n'est pas invraisemblable:
ol veuxtu que e t'entraine, que je, fe charge. ..
A linverse de l'iconographie savante, codée,
univoque |'art populaire enfrefient, comme @

plaisir, la possibilite d'inferprétations différentes
mais non quelconques. On en aura d'autres
exemples.

* Une peinture analogue, au musée
P
d'llhavo, parait prolonger la scéne ef la
question: Aqui ou mais adiante? ici, ou
bien plus loing

4 - Le couple

Ainsi apercoiton la possibilite de rapports
inégalitaires enire I'homme et la femme: cela n'a
rien d' étonnant dans les sociétés fradifionnelles.

Quand un couple se forme le contrat amou-
reux cache a peine le contrat de travail: la
femme sera 'aide de I'homme... quoi de plus
arquable azulejo a l'entrée
. Moclametil pas que “I'amour
cux merveilles de la vie?”

lage, si Khest le cas, conduit donc
au fravail mais ce peut étre dans des
condifions équitables, ce que signifie
cefte autre peinture du moliceiro glorifiant
la République les conjoints tiennent con-
versation, chacun son outil sur 'épaule;
c'est I'homme qui parle, faitil allusion &
une amélioration des conditions de travail
en république ou simplement se r&jouiti
d'avoir frouvé une femme qui accepte de
partager le fravail. Agora vale a pena de
trabalhar, maintenant ¢a vaut la peine de
fravailler.

Et I'amour €

l'engagement amoureux est plusieurs fois
illustré par des couples adulies quelgue psu
cérémonieux quatre au musée d'llhavo).

* L'homme est en costume et chapeau, la
canne ou le parapluie a la main: quand
on s'endimanche on ne craint pas
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d'imiter la bourgeoisie ou, tout au moins,
les gens de la ville. La femme qui @ mis
sa belle robe et un tablier de devant
décoré vient de prendre le bouquet offert
par son prétendant: tels sont: os dois
nomorados da moda. Les deux amoureux
a la mode prés du Christ sur le globe.
Un couple paysan (le costume de
'homme est enfierement sombre] estime
que, la vie se passe a marcher... Nous
sommes assez loin d'amours romanti-
ques...

Ces amours existent pourtant: Voici
idylle attendrissante de deux adoles-
cents en costumes de fiancés: elle, dans
sa longue robe blanche, tient un gros
bouquet rouge & la main : S6 nos falta a
felicidade. Ainsi il ne leur manque que le
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bonheur, c'esta-dire  probablement
I'épreuve du feu, les difficultés de la vie.
A l'age mir le courtisement peut prendre
d'autres formes. Ainsi cet homme qui
aborde la femme qu'il connait: elle porte
sur sa téte, comme il est courant au
Portugal, un recipient bien plein, et tient &
sa main gauche un pain de forme ovale.
Estce la rencontre décisive? Sans détour
I'homme lui dit: Quero do teu pdo. Je
veux de fon pain, elle le lui tend
d'cilleurs. On peut prendre ces propos @
la letire mais cela ne justifierait pas une
peinture sur un bateau!

la demande et l'invite s'expriment sur le
registre des symboles populaires, un peu comme
dans la chanson “meuniére, je voudrais moudre



a ton moulin”. Manger de son pain cest parto-
ger, communier, aimer, unir, deux vies et d'abord
chamnellement. Dans toute la péninsule, qu'il
s'‘agisse de poésie savante ou populaire, le
“pain” est un symbole sexuel clair et entendu de
tous, sa forme éfant, dans certaines régions,
déja évocatrice. (Théme courant dans la poésie
espagnole du siécle d'or).

5 - L' image de la femme

Du travail au couple, on en vient
ment, dans ces sociétés de fravail surfout mas-
culines, @ la représentation de la femme.
Trouveraton un écho, méme affaibli, du procés
intenté & la femme par des siécles de prédi-
cation religieuse?

les femmes reggontrées |L.:]U' i
peintures sont des |
la vie et le fravail d
on a cru le repére
dans un sfafut sub
réelles donc.

Photo 8 - Mafif central

* Néanmoins eskce une concession au
mythe? la pefite barque a 1781 H
arbore une femmesiréne sur fond de

sable jaune au dessus d'une ligne bleue. * De l'autre coté de la proue on a l'image
* e beau moliceiro qui voisine avec elle le (abimée] d'un homme peut: &fre aftristé
4 juillet 1986 & Porto de Bico lors du avec cefte légende : Sado s6 nos resia o
déchargement du "foin” marin nous mon- saudade. Du Sado il ne nous reste que la
fre une autre image. Une trés jolie femme nostalgie, c'estadire aussi les bons sou-
au buste moulé dans une élégante robe venirs. La jolie femme atelle été rencon-
rouge & fleurs blanches bordées de bley, tfrée aux bords de Rio Sado vers Setubal,
a la longue chevelure noire couverte d'un au sud de Lisbonne?
fichu & fleurs, maintient sur sa téfe, de ses
bras levés, une coupe grise omée d'une Ce peut étre une allusion au fort mouvement
grappe de raisins; elle se flatte d'étre d'émigration interne qui conduisit nombre de
belle et d'étre ainsi véritablement portu- gens de la région d'Aveiro vers cette autre ria
gc:ise Sou bela e sintoo por ser bem plus méridionale. Avec la saudade (la nostalgie)
portuguesa. Belle et portugaise sont des nous avons un des fraits, diton, du tempérament
ccrocferes indissociables. Cest un frait portugais. Il ne manque que le fado pour |'expri-
identitaire courant. mer en chansons.
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* A l'autre bout du bafeau une fout autre
image: celle d'une maitresse-femme habi-
llée en homme et tenant par les énes un
cheval gris. Pantalon bleu, bottes noires,
carfouchiére et pistolet, justaucorps joune
moulant les seins, foulard rouge noué
autour du cou, chapeau de cow-boy, elle
est préfe a dégainer... Je monferai, mais
avec craintel Qui parle? seraitelle si peu
sire de sa monture2 A moins que ce ne
soient les hommes qui, aprés le peintre,
regardant cefte figure, s'expriment
qinsi..

Femme de film ou de réve, femme & con-
quérir ou & fuir? Images confradictoires, univer-
selles et intemporelles comme le désir et la
crainte que la femme inspire... Préoccupations
apparemment éloignges de logrédiiié quoti-
dienne.

la vie réelle c'est, JB\del d ,
le temps qui passe, le - :

* |la femme courbée - lo téte dans une

capuche noir veste grise et robe noire, les
jombes enveloppées de bandes, chaus:
sée de souliers noirs — doit s'aider d'un
baton pour avancer. C'est |'humaine
condifion de I'énigme du sphynx, la
froisiéme époque de la vie; le déclin
irémédiable, alors que I'arbre qu'on
croyait mort cet hiver se met & reverdir.
Image de |'age vénérable, de la sagesse
des anciens, avec cefte légende: le
respect va foujours devant!

Il ne faut pas s'éfonner de cette gravité. la
vie est & la fois banale et grave. Surmontant les
catastrophes, absorbant les joies, la vie con-
finve. A andar passa a vida!

Mais |'art et la culture populaires s'enferment
rarement dans le pessimisme. Lucidité plutét qui
permet de rire des malheurs et de sourire de la
vanité du monde.

6 - Humour populaire

Clest bien sur le compfe de |'humour gu'il
faut mettre certains motifs relatifs aux “loisirs” et
& ces compléments de "récole” que sont la
chasse ef la péche (méme si des doubles sens
sont possibles]. Ici on est d'abord pécheur
d'algues et de goémon.

Bien imprudent serait celui qui dirait, du
chasseur ou du pécheur, qui est le plus hableur!
Chasse ef péche valent plus par les récits
démesurés qu'on en fait que par les profifs, frés
mesurés, qu'on en fire.

* Quel est ce chasseur, frés sommairement
dessiné, qui vient d'afteindre d'un coup
de fusil un oiseau en plein vol2 “il n'en
manque pas unl” Cela se dit aussi du

démouillardgi ne rate aucun coup pour
reugBi, m ‘on n'apprécie pas for-

emme blonde ef aguichante, talons hauts,
combinaison moulante, poitrine géné-
reuse, linterpelle ironiquement appuyée
aux cordages: Mais quel monstrueux
poisson! De qui se moque la donzelle? du
pécheur ou de son poissoné le pécheur
qui se retourne pet fort bien refourner la
provocation: e beau poisson que voilal

A bien y regarder, la vie de fous les jours,
sous certains angles, préterait plutdt a rire.

* Qu'advientil & ce client qui, entré dans
un hétel 4 éfoiles en ressort par la fenétre,
parapluie et valise & la main, poussé
dehors par un serveur? Il n‘a plus qu'a
dormir & la belle étoile. C'est ainsi qu'on
accueille & I'Hotel des Etoiles, s'exclar
metil. Lamour et I'humour font parfois
une ménage gringant. Aprés |‘amour
qu'advientil du couple?




* Ici la belle Portugaise, les poings sur les
hanches, se cambre: indignée. I'homme
resté assis sur le bord du lit I'accuse: Que
fon amour est fraitrel On peut interpréter
autrement mais le sens reste...

Autre couple, autres moeurs: |'homme
chante en s'accompagnant & la guitare,
estce en paiement que la femme lui tend
un verre? Canta que logo bebes. Chante
et puis to boiras; sur le ton de "qui rit
vendredi dimanche pleurera”. Chanter et
boire, la vie? Boire abondance de vin,
celo feraitil partie de la réputation
masculine?

On peut rire des fantaisies climatiques et
peutétre aussi de certaines mesures politiques.
Sur grand fond bleu de ciel ou de lagune un
ange qui fait imégistiblement gpenger au Pefi
Prince est debout s '
étoile dans les che
visiere il regarde d
désigne un seau d' y I

Atil plu abondamment sur la lagune et
'ange imaginetil un village bien au sec? Ou
bien révetil de son église ob 'on préfére pour
la messe le vin & l'eau? (Il n'est pas impossible
que ce motif ait quelque rapport avec la
surproduction de vin des années 1935-40 qui
encouragea le gouvernement Salazar &
recommander la consommation du vin, aliment
énergétique, fortifiant, efc.)

n M
¢ i |

* Une anecdote qu'on se raconte, un
minuscule fait divers, cela vaut bien une
image!l Sur fond de dunes couvertes
d'une maigre végéiation un homme, cou-
teau de cuisine & la main, poursuit le cog
qu'il vient de saigner et de plumer et qui
s'enfuit. Des gouttes de sang giclent de
son cou. Ses moments sont donc comptés
mais ils sont assez longs pour que les
témoins de la scéne prennent tout leur
plaisir & se moquer de |'assassin mala-
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droit qui, de plus, appelle sa victime.
Anda ¢ galo! Viens ici cog|

e fort mal pour celvi qui lit
pnt les mots ne sont pas

7 - Moliceiros dans le miroir

Fenaison ou péche, |'activité collective qui
gravite autour du moliceiro ne pouvait laisser
les artistes = professionnels ou occasionnels —
indifférents.

* Bien avant le tracteur, les boeufs ont firé
sur la plage les barques et les filets, dans
la mer et hors de la mer. Mais ce fut aussi
pendant des siécles un travail d'hommes
et de femmes. Sur des rails de bois,
grace A des rouleaux d'eucalyptus, de
nombreuses équipes se sont aftachées
aux cordages pour entrainer les bateaux.
Un bel azulejo montre cette scéne qu'on
ne reverra plus.

Mais les peintures de moliceiros repré-
sentent parfois ces bateaux et leurs



peintures: pris dans le miroir. Ainsi cef
homme courant entre deux bateaux avec
cette légende: O desenrascado das
proas! Un débrovillard qui cherche la
meilleure proue, la meilleure affaire.
Pieds nus, pantalons refroussés, béret sur
la téte, baluchon & I'épaule, il court d'une
prove & l'autre. leurs devises, lisibles,
peuventelles nous aider? Il part de “je
suis le roi”.

Et s'oriente vers “l'orgueil de Murtosa”:
quittant ['effigie royale il vaut mieux choisir le
moliceiro de la jolie femme brune qui est la fierté
du Murtosa, sans doute estce le meilleur choix
pour devenir le roi des moliceiros?

*

le musée d'llhavo montre un autre
bateau, mat Eressé, Wil carrée
déployée, avec i ‘
bonnet & pompg e
gaffe, |'autre &
gouvernail. O J R )
pra toda terra. Lo voile méne aussi bien
a la mer qu'd la terre. Il est vrai que, par
le réseau des caonaux ef des petites
rivieres, et par le goulet de la Barra, le
moliceiro permet d'entrer dans de nom-
breux villages par ces chemins d'eau, il
peut donc visiter toutes les terres, mais s'll

Photo 10 = Metif central
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va a l'océan, c'est la terre entiére qui lui
est promise. Philosophie de petits
pécheurs ou lointain écho de ces marins
portugais qui aufrefois ont exploré et
conquis le monde? les deux interpréte-
fions sont possibles.

Plus terre & terre, et cependant dune por-
tée générale: cet échange & quai, devant
une proue et une poupe, enfre deux
moliceiros. A gauche c'est trés certaine-
ment une femme qui parle, tenant son
rGfeau. Ses formes assez rondes, son
visage ef sa chevelure ne font qu'indiquer
sa féminité sans la souligner; ses pante-
lons sont refroussés, elle est pieds nus.
Elle s'adresse & ['homme de l‘autre
bateau, le visage encadré d'une barbe,
la pipe & la main, pieds nus comme elle,
en crise? inferrogetelle,
répond par une exclo-

Considérations nationales sur fond de
lagune. Nous sommes peutéire autour de 1974
et de la "Révolution des Oeillets”. le régime
corporatiste de Salazar puis de Caetano avait
figé le pays comme un conservatoire. Mainte-
nant qu'on reparle de liberté, de république,
que vaton devenir?

Photo 11 = Motif central



le progrés technique, économique et social
aura raison des moliceiros comme il a déja
condamné les moulins tournant avec les riviéres,
les marées et les venfs. le passage & I'ére
européenne verra sombrer ces magnifiques
petits bateaux dont la conduite sur la lagune est
relativement paisible; par confre ceux qui affron-
tent I'Océan connaissaient quotidiennement le
danger lors du franchissement des premiéres
grandes lames.

* Un exvoto offert au seigneur Jésus
par Jodo Carlos Ferandez montre un
moliceiro surchargé et surpeuplé, mis
en donger par de fortes vagues au
moment d'accoster. la cotastrophe
a élé évite grdce au courage des

bateliers, invocatillins
et des hollliagsm SUT miC

I'interventi eighe
témoignag or

Pheto 12 — “Exvoto”

Cette fois c'est de reconversion qu'il s'agira,
il est probable qu'aucun exvoto ne viendra
rappeler & la postérité que les moliceiros ont été
sauvés en ceffe fin de XXe siécle.

Claude RIVALS

avec la collaboration de
José Luis da COSTA BICHO
Toulouse, Septembre 1986




NOTES COMPLEMENTAIRES

Cet essai n'est qu'une esquisse de ce que
pourrait apporter une viaie recherche sur le
terrain, dans les archives et dans les mémoires.
la collecte iconographique est évidemment trop
limitée, I'idéal serait d'atteindre & |'exhaustivité
au moins pour le temps présent mais il faudrait
absolument compléter par la recherche des
images passées, vieux moliceiros & |'abandon
ou remises ici ou la.

On l'a dit, il serait intéressant de collecter
pour chaque bateau la tofalité des images (les
quatres tableaux|, cela permetirait d'apprécier le
lien qui peut exister entre elles.

la barque de "H. lavoura” nous a paru
assez polifique avec ses deux slogans en faveur
de la République et de 'Autorité et cette con-
clusion du couple: majgtenant cagyauida peine
de fravailler.

la "Belle Portugaisf
évoquant deux images
'état de la professio
culine...

la barque des “fiancés” méle amour ef
débrovillardise mais aussi les “ages de la vie”,
de 'amour fendre @ la sagesse vénérable. Ces
deux barques visiblement décorées par un
méme artiste (frises, teintes, facture] nous
donnent un apercu de la thématique qu'il affec-
fionne.

Quant & la "ville de Murtosa”, c'est & I'hu-
mour qu'elle donne la primauté avec le pécheur
interpellé, la chasse au coq et I'ange a 'eau..

Tout ceci n'est donc que “vérité approchée”
& partir dune quaranicine de peintures
rencontrées dans la ria d'Aveiro et au Musée de
la mer d'llhavo. Par une enquéte systématique il
serait probablement possible d'atteindre la
centaine ou de la dépasser en recherchant les
moliceiros refirés de la vie acfive.

Par quelques aspects cefte esquisse
prolonge un “essai d'iconologie populaire” qui
se fondait sur 'analyse de 400 images de
ruches yougoslaves (sur un fotal vraisemblable
de 2000 frontons conserves) (1). Pour aller plus
loin il est indispensable d'approfondir les ques-
fions concernant “l'art populaire” (2], la litté-
rature orale, le folklore (3] et, tout particuliére-
e frait & la poésie — popu-
péninsule ibérique (4).
 fexte preparatoire aura
s doute le plus impor-
r (frangais ou portu-
gais| entreprend prochainement la constitution
d'un corpus de ces oeuvres aussi exhaustif que
possible ef reprend la réflexion la o0, provisoi-
rement, nous la laissons.

Réflexion qui n'aurait pas &fé possible sans
la collaboration (traduction d‘abord, commen-
faires en commun ensuite) de José Luis da CosTA
BicHo.

1. Claude Rivals — Fart ef I'abeille, Ruches décorées de Slovénie, Essai d'iconologie populaire, les Provinciales, Paris,

1980, (importante bibliographie)

2. Jean Cuisenier — Fart populaire en France, Office du livre, Fribourg et Paris 1975.
3. Quvrages de Paul Sébillot, Van Gennep, André Varagnac, etc.
4. Pierre Alzieu, Robert Jommes, Yvan lossorgues, Floresta de de poesias erdticas del siglo de oro, Francelbérie

Recherches, Université de Toulouse Lle Mirail, 1975.
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ESCOLA DO MUSEU

Fausto Ferreira

abem o que era a «Escola do Museu»2

Frenquentei-a nos anos lectivos 1930/31 a
1933/34. Tive como professora a Sra. D. Vir-
ginia Trindade. Eram, também, professores os
Snrs. Francisco Caleiro (Director da Escola),
Mariano Rocha, Alberto Casimiro da Silva e
Emidio Leite.

Era uma escola p
guesia da Gléria, qud
do Museu Regional
Nacional, na ala nas
da Travessa da Correouro
Dr. Nascimento Leitdo, e a Rua do Botolhdo de
Cacadores n° 10.

O recreio era rodeado por muros de cerca
de 5 metros de aliura fendo, pelo lado de
dentro, umas cruzes feitas no muro (seria Via
Sacra?) e o acesso dos alunos era feito por uma
pequena porfa, na Travessa do Corredoura,
que era aberta pelo nosso saudoso continuo,
Snr. Marciano, que nos afurava, com muita
paciéncia, as diabruras, proprias da nossa
idade.

Os professores enfravam por uma outra
pequena porta da Rua do Batalhdo de Cago-
dores n° 10, cuja chave possuiam.

O terreno, destinado ao recreio, estava
dividido em 2 partes: uma quarta parte do
espaco fotal, do lado nascente e separado por
arame, destinava-se aos Snrs. Professores; era
ajardinado e tinha algumas amoreiras que nos
forneciam o alimento para a criagdo dos bichos

A todos os Antigos Alunos desta Escola

da seda, na época prépria. A seguir a este
jardim, do lado sul, existia uma grande gruta em
pedra com diversos nichos. Nunca soube que
santos esfiverom nos respectivos nichos porque
se enconfravam vazios. Junto a esta havia um
grande loureiro, que servia para fazermos gaitas
para as nossas ‘orquestras “e ao lado estava um
pogo com uma bomba de madeira.
lunos, do lado poente e
e separava a abegoaria
istiam seis Glamos que,
bastantes anos. Deste
fes, se fal nome se
podia dar aglele compattimento.

A cerca de 10 metros do edificio havia um
bocado de muro com cerca de 1 mefro de
altura com um laranjeira no meio que serviam
de balizas para o nossos jogos da bandeira e
outros.

Havia uma grande diversidade de jogos.
Os mais movimentados eram jogados no
Inverno a os outros no tempo mais quente.

lembro-me do eixo, o pido, a malha, poli
cias e ladrdes, o botdo e os bilhetes do
caminho de ferro, @ macaca, o caracol, a bola
de trapos, o berlinde e, algumas vezes, bastan-
tes, a "galheta”. A quinta feira, como néo havia
aulas, aos alunos da quarta classe, como tinham
aulas neste dia dois meses anfes dos exames,
os professores auforizavam-nos que jogassemos
com bola prépria de "foothall”.

Também havia as colecges, entre as quais,
a dos bichos, sendo os mais dificeis da colec-
cao o bacalhau e o cabrito.




No edificio e do lado esquerdo (nascente),
havia uma escadaria de pedra desfinada aos
professores. Ao lado das escadas, no rés do
chdo, estava a retrete destes.

Nos baixos do edificio enconfravasse um
amplo compartimento onde nos abrigévamos nos
dias de mau tempo. Neste local estava um
depésito de ardésia para a dgua que bebiamos.
Junto @ esse depésito e preso por uma corrente,
existia um plcaro de esmalle por onde fodos
bebiam. Nunca houve qualquer epidemia. ..

O recipiente de ardésia era cheio a cane-
cos de agua que a mulher do nosso continuo,
Snr. Marciano, ia buscar & fonte.

Dentro deste compartimenio e & direita,
havia uma escadaric de pedra que dava
acesso ao primeiro andar. No cimo desia e
para indicar as entradas e saidas das aulas,
colocaram uma sigeta que gia fecada pel
continuo, s horas fﬂbelecicgs.

Neste 1° anda
primeira classe e q&
classe. Do lado e
fessores.

Por outro lango de escadas, contiguo & que
dava acesso ao primeiro andar, subiase ao
terceiro. Neste funcionavam as 32 e 42 classes.
Pelas janelas viradas para a Rua do Batalhdo
de Cagadores n® 10, avisiavase a Igreja de
N® Snr? da Gléria, actual Sé, em cuja torre hd
um relégio que em 1934 qinda funcionava e
dava horas. Depois de algum fempo em que
esteve parado, voltou novamente a ouvirse.

Esto escola ja existia em 1913 no mesmo
local e deixou de funcionar cerca de 1968,
quando foi inaugurada a nova Escola da Fre-
guesia da Cléria, no antiga Travessa do
Passeio, actual Avenida de Santa Joana, onde
existiv a antiga Escola Infantil da Cléria que foi
demolida e cuja directora foi a Snra D. Irene
Cruz.

Daqui peco a todos os alunos que lerem

ta pgguena hamenagem & nossa Escola, que

m flina se

rid

qusio rerreira



RELACAO DOS ALUNOS QUE FREQUENTARAM A ESCOLA

DA FREGUESIA DA GLORIA (ESCOLA DO MUSEU) DE 1931/1934

1 - José Gamelas
2 — Pompeu da Rocha
3 — Anténio Correia
4 - e Parada
5 = Anténio de Jesus
6 — Anténio da Naia Pinho
7 - e Soares
8 — Arménio Martins Santos Melo
9 — Albino Gaspar
10 -
11 = Francisco Limas
12 — Amilcar de lima Gouveia
13 - Jaime Sabine
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14 - Fernando de S& Seixas

15 = Nuno Trindade

16 — Silvério Campos

17 = Manuel da Cunha Couceiro
18 — Mério Couto

19 — Carlos Ferreira da Silva

20 - lourenco de Matos

21 = Luis Maria Duarte Moreira
22 — Fernando Corte Real

23 — Manuel de Matos

24 - José de Oliveira

25 - Alberto Martins Santos Melo
26 — José Maria Nogueira



27 — Manuel Mendes

28 - Silvio Albuguerque

29 - Jodo Artur Trindade Salgueiro
30 - Jodo dos Santos Biaia

31 - JoGo Armando Ferreira

32 - Serafim Martins Nogueira
33 -

34 - Mario Damas Barroso

35 - Ulisses da Naia e Silva

36 - Horécio Gamelas Ravara

37 - Corintio Gaspar

38 - Silvio Palpista

39 - Dinis 2

40 - Mario Monteiro Teles Santos Junior
41 - Carlos da Rocha Leitdo

472 - Anténio dos Santos Silva

43 - Elviro Graga

44 - luis Naia da Jacinta

45 - José Silva Ribeiro

46 - Américo Nlrques e Silva
47 - José Antd N

48 -

49 -

50 - Guilherme Graca

51 = Anténio Maximo Gaioso Henriques

52 - Inécio Duarte Trindade

53 - luis Nordeste Sameiro

54 -

56 - Anténio Luis Rebocho Albuquerque
Machado

56 - Francisco 2

57 -

58 - Teofilo Miranda Reis
59 -

60 - Alberto 2

61 -

62 - José da Costa Ramos Guimaraes
63 -

64 - luis Alberto Miranda Casimiro
65 — Abel Henriques

66 - José Gomes

67 — Anténio Instrumento

68 - Pedro Paulo de Melo de Vilhena
69 -

70 - Fausto de Matos Melo Ferreira
71 -

72 — Carlos Nordeste

/3 - Jodo Semaria

74 — Gastao de Mendonca Corte Real
75 = Telmo Trindade

76—

/7 — Jodo Costa

/8 — Anténio Moreira dos Santos

79 - Evaristo Modesto

80 - Manuel F. dos Sanios Rigueira
81 - Ricardo da Benta

82 ~ Samuel das Neves Fartura

83 - José 2

84 - Anténio da Cunha Couceiro

85 - José Ferreira

86 - Martinho 2

87 — Anténio Eduardo Horta Azevedo
Llourepgo Martins da Naia lemos

96 - Amadeu Teixeira de Sousa
Q7 — Artur Martins Canha
98 - Eugénio ¢
Q9 -
100 -
101 = Manuel Vicente Ferreira
102 - lourenco [
103 - Manuel da Naia Velhinho
104 -
105 - Ricardo dos Santos
106 - Francisco Caetano Machado
107 = Manuel N. Ferreira Salgueiro
108 — Domingos Baptista Moreira
109 - Joagquim Henriques
110 - laurentino Gaspar Rodrigues
111 -
112 -
113 - Sidénio leal



114 - Manuel Gamelas de Carvalho 156 -

115 - Izidro 2 157 — Mario Ferreira lourenco
116 - Manuel lopes 158 -
117 = Manuel Nogueira da Costa Junior 159 -
118 - Jogo Silva 160 - Jodo Tavares
119 - Alvaro 2 161 - Rodrigo Marques de Meio
120 - 162 - José Maria Gamelas Ravara
121 = Manuel da Graca Paula 163 -
122 - 164 -
123 = Carlos Paulino Moreira 165 -
124 - 166 - Jodo Ferreira da Encarnacdo
125 = 167 - Domingos de Carvalho Moreira
126 - Germano Inacio Silva 168 — Anténio Benedeth da Silva
127 - 169 - Fernando de Sousa Botelho Rego
128 - 170 -
129 - Orlando da Costa Pereira 171 -
130 - Jodo Fernandes Oliveira 172 -
131 - Manuel Arroja de Carvalho 173 =

132 - Augusto Vidillo Deckrodll

133~
134 -

135=
1 36—
137 - Jodo Marques 79 Vitor de Albuguerque Patena

138 - 180 -
139 - Carlos do Roque 181 -
140 - 182 -

~ Joaguim da Graga 183 ~ Zeferino Augusto leite Reis Pedreiras

142 - 184 — Anténio Mério da Silva
143 - 185 - Mario da Rocha Marabuto
144 - 186 - Prof. Jodo da Rocha Mariano
145 - 187 — Prof. Francisco Fernandes Caleiro
146 - 188 - Prof. Alberto Casimiro Ferreira da Silva
147 - 189 — Carlos Miguéis Ferreira de Matos
148 - 100 -
149 — 191 -
150 — Raul Ramires Fernandes 192 -
151 - Rui da Costa Moreira 193 -
152 - Anténio Henriques 194 — Luis 2
153 - Anibal de Jesus Martins 195 - José Brilhante
154 - José Machado Amador 196 — José Freire
155 - Alberto da Silva Justica 197 -
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ARQUETA DO CONVENTO,
DE NOSSA SENHORA DA MISERICORDIA
DOS DOMINICANOS DE AVEIRO

© Ana Sofia Ferreira Llopes*

B ) v

i

u
INTRODUCAO b I

, fe Antigal?), ndo se
enconfra ja no local de origem.
A problematizagdo tornouse assim cons-

s limitagdes com que os historiadores de fante e, se ndo se encontrou resposta para

arte geralmente se deparam quando questdes como a entidade ofertante (ou o encor

empreendendo um estudo relacionado mendador], o centro de fabrico — na impossi-
com o periodo medieval resultam, entre outras bilidade de filiagdo a uma dficina(3) -, o lugar
razdes, do facto das pecas se encontrarem que ocuparia no programa de distribuic@o das
muitas vezes descontextualizadas. Encerradas alfaias do cendbio, ou mesmo a fungdo - pro-
por vezes em vifrines(!) que, ainda que pro- blema este que se procurou focar em especial
curando proteger, impossibilitam uma completa —, foi porque qualquer hipétese ndo passa disso
apreencdo das formas. Também este exemplar mesmo na falla de documentagéo comprovativa
de ourivesaria da ldade Média gética portu- ~ outra das dificuldades com que este periodo
guesa (século XV), inventariado com o n® 108 se debate. Revelouse, portanto, possivel efec-

* Trabalho efectuado enquanto aluna do 2.2 ano de Histéria, varionte de Histéria da Arte, na Faculdade de Letras da Universidade
de lisboa (1998).

(1) O que Emst Jinger [‘Nos Museus” in O Coragao Aventuroso, 2° versao, lisboa, Edicoes Cotovia, 1991, Pp. 123 0 129),
designou por “insfinto de museu”, referindosse & “propensdo para adormecer a vida no imével e inviolavel” P 124).

[2) A partir de agora referido como MINAA.

%] Ainde ndo era exigido @s oficinas que marcassem as pegas, apesar de @ serem aplicadas pungdes « (...) pois fodas as
obras realizadas para servir Deus e o sue lgreje ndo necessitavam da evidéncia dos que as produziom.» | Couto, J., Gangalves,
A M., 1960, P. 75|
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fuar apenas uma espécie de "levanfamento de
possibilidades” tendo como base o conheci-
mento que possuimos sobre outras pecas. Este
frabalho nGo deve assim ser encarado como um
mero Estado da Questdo, pois procurou-se clari-
ficar um pouco mais a situagdo desta pequena
arca no panorama artistico coevo, com o objec-
tivo de melhor ajuizar o seu valor e, ao permitir
entrever constantes de gosfo vigentes | discurso
formal |, vislumbrar ainda as luzes que ela langa
sobre a época em apreco. A investigacao
direccionouse em especial para dois niveis de
leitura: o ideolégico e o simbdlico respectiva-
mente.

LOCAIS DE PESQUISA:
Instituto dos Ar

Tombo
Arquivo do M
Biblioteca Nac

ivos Naciino@/ Torre d
Riblioteca da dl:ob

Biblioteca Geral da Fundacdo Calouste
Gulbenkian
Bibliotecas da FLUL

AGRADECIMENTOS:

MONS. JOAO GASPAR (Diocese de Aveiro).

LUISA PENALVA (inventariante da parte de
ourivesaria do MNAA)

Prof. Doutor ARMANDO  MARTINS
[responsavel pelas cadeiras de Cristianismo
Antigo e Cultura Medieval da FLUL)

CARLA FERNANDES (mestre em escultura

gétical

(1) SIMOES, A. F,1882, Pp. 1617
(2] COUTO, )., 1929, P. 20

B] QUIHO, 1., 1970, Po. 362 & 363
(4] Mais paralelos teria a representagdo do arcanjo S. Miguel - escultura no MNAA | 2 inv. 1063
(5] ALMEIDA, |. A F , 1976, P. 622

CAPITULO |

FORTUNA CRITICA

A primeira referéncia conhecida & Arqueta
surge no catdlogo que Augusto Filipe Simdes
elaborou para a Exposicao Refrospectiva ...[1),
onde é datada do século XVI, e se procura
realizar uma aproximag@o a uma caixa-reli-
cario do Misericordia de Montemoro-Novo.
Esta, também de prata dourada, teria a forma
"simples e elegante” de um pequeno bag, e
seria da centiria de quinhentos.

Jodo Coutol2) mencionara como sendo «...)
tam (sic) graciosa na ideia e na forma, que s6
um ourives dotado de especial sensibilidade

im a@saberiogmnceber e trabalhar »
Porfllsua v4 ene Quilhd(3) consideraa
ani@@ora Q& da 2° mefade do século
Dall@ca se apoia na relagdo de

sSic h@califiue esiafBlece entre os anjos que
sustentam esfa peca e os do timulo de pedra de
D. Femnando [no Museu Arqueologico do
Carmo), e outros esculpidos na mesma época.
Esta comparag@o, no entanto, ndo fem qualquer
fundamento, pois esqueceu os factos histéricos
e, mesmo tendo como base pressupostos
estilisticos e formais, ndo serd a mais ade-
quadal4).

No obra Tesouros Artisticos de Portugall3)
realizase apenas uma breve descricdo com a
qual ndo concordamos gquando se refere @
"fiodas de pérolas’, pois da a falsa ideia
de aplicagdes quando na verdade se frata de
um motivo frabalhado na prépria prata. E um
mero problema de linguagem que se reve




lou, no entanto, de suma importancia. Salientam-
-se ainda os anjos como sendo muito graciosos.

Esta dltima opinido é parfilhada na obra
Histéria do Arte em Portugoll®), onde se refere
as suas "longas e elegantes asas”.Considera-se
ainda a forma em “meia cana” da tampa como
muito original, pois sdo raras as arquetas com
este formato. Mais importanie é o facto de se
incluirem estas consideragdes no capitulo
destinado as caixas- relicario do século XV.
O que Nuno Vassallo e Silval?) também faz,
voltando @ salientar os anjos como a grande
particularidade do cofre. Refere ainda as
influéncias que este revela do mobiliario
coevo,

Luisa Penalva, responsavel pela dnica ficha
monogrdfica sobre a peca, conclui que o factor
que permitiv a sua “sobrevivéncia” as inimeras
vicissitudes porque pagiul®),
de execucdo”. Diz me
ser curioso que |...),

valor arfistico ao pecu
possivel funcdo, coloca duas h|po eses: caixa-
eucaristica ou arca-relicario, esta  Oltima
parecendo alcancar mais consenso. Considera
ainda que, entre 1423 (data da fundacdo do
convento] e 1464 [sagracdo da igreja do
mesmo), estaria a da sua doacdo.

DIAS, P, 1985 P 153

VASSALLO e SILVA, N., Maio de 1995, P. 465
Ver capitulo IIl, b)

AA W, QOutubro de 1995, P. 102

s
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CAPITULO Il

VALORIZACAO HISTORICA

Em Portugal, como no resto da Europa, o
"Qutono da Idade Média" apresentou-se como
um fempo de transformacdes a todos os niveis.
O desenvolvimento geral que se fazia sentir teve
como consequéncia uma maior aproximacdo
ao resto da Europa e, paralelamente, nos
primeiros proventos da Expansdo. Estes condu-
ziram co enriquecimento de amplos sectores da
populag@o urbana nacional, permitindo maior
liberdade a todos os niveis. Facto este que, por
sua vez, se traduziu, na produgdo arfistica, num
acentuado aumento da participagdo comunal
: s, & num interesse pela
ostos e femas peculio-
amente, o quadro em
es artes se moviam.

a) Aveiro e o Convento

Como vila do liforal que era, Aveiro feve
grande participagdo na vivificagdo de quatro-
centos. A sua situagdo favorecida permitivlhe
viver ndo apenas da pesca, da exfracgdo de
sal (@s marinhas), e da navegagao fluvial e de
cabotogem, mas fambém do comércio a longa
distancia.

Este antigo senhorio de D. leonor Teles fora
doado em meados do século XIV por D. Jodo |
ao infante D. Pedro. O obijectivo que presidira a
esta medida fora o de promover o seu desen-
volvimenio numa aliura em que a actividade



estava ainda quase que exclusivamente circuns-
crita & relacdo com o mar. Foram entdo manda-
das erguer as primitivas muralhas, e o infante,
com o intuito de melhor tratar da sua reorgar-
nizagGo, passa a residir femporariamente em
Aveiro. O Dugue de Coimbra, considerado um
dos precursores do humanismo em Portugal,
ganhou assim o eferno carinho do povo da vila.

Nesfe periodo de prosperidade, Aveiro
tornarase uma terra atractiva na qual o Clero
naturalmente rivalizaria por se esiabelecer, por
outro lado é sabido que nesse fempo possuir
uma casa conventual dava nome & povoagdo
em causa. Assim, o privilégio de se fixarem
neste espago, com grandes potencialidades
para a pregagdo, foi concedido aos domini-
canos, ordem pela qual a Dinosﬂo de Avis
nutria uma reconhecida pre eréncia. Esta

opgdo, mesmo qugl dentro d@
combinacdo de int |nf
loda a elite de co
populagdo laico.

O antigo conv N

da Misericordia, iniciclmente com a
invocacdo de “Nossa Senhora do Pranto” e
depois “da Piedade”, foi o primeiro estabe-
lecimento do género a ser fundado em Aveiro e
fornouse logo o seu centro vital. Frei Luis de
Sousa conta a histérial!), supostamente pas-
sada no dia 5 de agosto de 1422, do velho
Afonso Domingues, havia muito incapacitado,
que miraculosamente aparece “escorreito e
sGo" em casa do infante, dizendo que na noite
antecedente lhe finha aparecido a Virgem. Esta
indicara-he o local onde queria ver edificado
um mosteiro em seu nome, o que D. Pedro,
como principe e guerreiro cristGo que era, fratou
de cumprir. Este seré um exemplo daquilo que
Amy Remensnyder|?] chama de 'meméria

nc
e

imaginativa’. Dando o exemplo das rel-
quias de Sainte Foy de Conques, esla autora
mosfrou como sobre um objecio inanimado
- sejo ele um edificio ou um relicério -, pode
ser criodo ou recriado um significado.

Mas passemos aos factos: em 23 de Maio
de 1423 D. Pedro lanca, como seu fundador, a
primeira pedra desta instituicdo religiosa. Tal
facto foi precedido de um breve de Martinho V,
de 19 de Fevereiro do mesmo ano, dandolhe
licenca para tal.O povo da vila concedeu a
maior parte do local, que era baldio, e o
infante comprou o chéo vizinho, acudindo com
as suas rendas a fudo o que fosse preciso.
Quarenta e um anos depois, @ igreja- actual S,
cujos encomendadores foram os Marqueses de
Arronches, é sagrada por D. Jorge de Almeida,
Bispo de Coimbra, fendo a primeira missa sido
' de Scmrorem Vigério dos
s"(3). Efectivamente, em
s mendicantes finham-se
Go em que viviam. Se
pobres, como a Regra
obrigava, com o fempo o sucesso que granjea-
ram tornou-os rapidamente uma das ordens
mais ricas da sua época, crescendo ndo s6 em
prestigio, como fambém em haveres. No século
XV empreendem entdo a chamada “Reforma
dos Observantes”, e os primeiros frades deste
Convenfo sdo os excedentes do de S. Domin-
gos de Benfica em lisboa.

Em finais do século XVI Aveiro era o aglo-
merado com maior populagdo entre a capifal e
o Porto e possuia jé o fitulo de ducado, apenas
concedido o terras riquissimas. Mas as pestes,
a pirataria, o mé gestdo filipina e o agorea-
menfo da barra-que conduziria ao seu encerro-
mento e & inundacdo das salinas e das lezirias,
conduzem esta vila a um acentuado declinio.

[} Que ele préprio considera ser “mais panegirico do que histérica’ (SOUSA, F. L., 1977, vol. |, P. 122).

[2) REMENSNYDER, A,
(3} Ap. PINHO [EAL A,

1996, Pp. 884 & 55
1874, vol.lll, ver “Aveiro”
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A burguesia abandonaa e é a nobreza que por
sua vez se instala. Decorridos dois séculos a
populagdo haviose reduzido @ um gquarto dos
seus habitantes e o sistema sécioecondmico
enconfrava-se feudalizadol4), no entanto, &
nesta fase que se terd efecfuado a reconstrugdo
do convento de Nossa Senhora da Misericérdia
apds o incéndio.

b) Contributo para a Reconstituicdo
do Percurso da Arqueta

Ao empreender esta tarefa, j@ de si
ambiciosa, deparémonos para além do habi-
tual mutismo de informagdes, com uma certa
incongruéneia nas existentes. Datfas frocadas e
dados incorrectos dificullaram-na assim consi-
derdvelmente, mas prd
sequéncia logica de dBoaigsi

Contrariando a ¢f
nesta fase em que o
sobrepérse ao do clef@ :
a marca do doador nem por brasdo nem por
inscrigaol®). Néo obsfante a hipotese levantada
por Luisa Penalva para a dafa de doagdo (vide
capitulo ), afigurase como mais provavel que
essa data se situe um pouco mais farde. A isso
somos conduzidos apés a leitura da pormeno-
rizada descrigo dos diferentes espagos do
convento, e das obras que confinham [muitas
vindas de ltdlia), efectuada por Rangel de
Quadros. Este autor menciona que, até finais do
século XVII, «(...) a igreja era simples e desen-
gragada e com poucos motivos para ser notd-
vel 9], tendo isso em conta, uma pega de
excelente tabalho arfistico, como esta manifes-

(4] Cf. ROSSA, W., 1989, ver “Aveiro”

tamenfe é, ndo possaria despercebida. S6
noutra passagem, referindose ao violento
incéndio que destruio a Sacristia Principal e
toda a prata e ornamenfos, menciona que
nessa alura a fomosa reliquic do Sante
Lenho, dadiva do Mosteiro da Batalha, ficou
para a memoria: « (...] n'um relicario de prata
dourada mandado fazer no mesmo ano de
1541 e a instancias de Frei Gongalo de Oli-
veira, que era enido prelado d'esta casa. ”).
Serd esfa a resposta as muitas perguntas que
nos colocdmos ao longo deste trabalho? Por
demasiadas vezes foi necessério alterar o rumo
seguido perante novos dados e este, prover
velmente o mais significativo, surgiv numa alfura
em que a invesiigag&o, por imperativo de tempo,
finha jé sido considerada terminada. No enfanto,
na falta de algo que permifisse identificar indis-

de doagdo de uma
esta certamente  seria

tamentos com o passar de séculos.

Mais tarde, os Dugues de Aveiro — patronos
da maioria dos conventos dominicanos —, dei-
xaram chegar esta casa a um estado de pendria
financeira que levou o que muitas alfaias de
ourivesaria fivessem sido "recicladas” em
moedal8]. Quer esta desastrosa administracao,
quer os provaveis roubos das invasdes france-
sas e posteriormente as depradagdes dos pré-
prios liberais, terGo reduzido drésticamente o
acervo arfistico deste cendbio. Assim se
explicaria que, quando do decrefo de 30 de
Maio de 1834 da Monarquia Constitucional,
exfinguindo fodos os estabelecimentos mas:

[3) Como acontece com a caixa- relicario apresentada no Anexo [folo 6|

() QUADROS, R, n® 31151902/ 04 / 09
I”) Idem, n® 3149 (1902/ 10/ 06)

(8) E sabido como em todas as épocas histéricas os melais preciosos , qualquer que fosse a sua forme e ¢ local em que se

enconfrassem, eram um invesfimento & uma reserva financeira o que o Estado e os particuleres recorriam em épocas de crise.




culinos das ordens religiosas, constassem ape-
nas no Resumo Geral das Contas ...[7): uma
custédia de prata dourada, uma @mbula, um
portapaz, cinco cdlices e respectivas patenas,
resplendores, um depauperado faqueiro, um
relicario ¢ um cofre, ndo se sabendo qual
destas duas designagdes foi aplicada & peca
em estudo.

Embora esta medida de passar os bens do
Clero para a Fazenda Piblica ndo incluisse os
objectos de culto, a Arquefa, como tanfas outras
pegas de ourivesaria, ficou durante anos retida
na Casa da Moeda, e desta apenas conseguiu
sair por ser um dos objectos colocados em
reserva «...) dignos de serem collocados nos
Muzeus como pegas de primoroso frabalho,
raras, historiadas, ou celebres por sua anfigur-
dode, e pafentearem o gosio e progresso das
artes nas diferentgs [‘OI. Nd
enfanto nem esta
evifou que a custod
bém classificados
acabado na fundicd® ¥50 :

A esfe destino e a outros (tdo ou mais obs:
curos), foi deste modo subtraida @ caixa em
estudo, passando a integrar o acervo de
ourivesaria catologada “entre o Romanico e o
Manuelino”, do entdo ainda futuro MNAA. Isto
ocorreu em 11 de Agosto de 1883 , quando se
procedia @ ao segundo ciclo de incorporagdes
resultantes da extingdo dos conventos femininos,
e ferd sido nesta altura que foi marcada com as
siglas da Academia Real de BelasArtes. A sua
primeira mostra publica, das seis em que até ao
momento participou, foi em 1882 na famosa

(?)  ANTT, 1842, n° 36

Exposicdo Retrospectiva de Arte Ormamental
Portuguesa e Espanholal!2), outra das iniciafivas
de D. Fernando, o fundador da dita academia.

c/] A Mentalidade Medieval

Serdo aqui trafados dois aspectos funda-
mentais a que fomos conduzidos ao procurar
compreender melhor o significado que esta
peca possuiia para o "piblico” coevo, ndo
apenas enquanto um elemento funcional — sua
posi¢ao no contexto Hpolégico -, mas também
enquanto elemento de fruigdo estética.

Que ideia teria o homem medievo do Belo?
A consciéncia desfe parece ferse desenvolvido
mais farde: «Para exprimir a sua admiragcdo
pela obra de arte, o homem do século XV serve-

da inologia que utilizaria um
3p». Esta comparagdo, &
o abusiva, pode explicar-
de quatrocenfos con-
sua emoc;ao estética
num senfimento de piedade ou de alegria de
viver{14)». Também com os artistas em geral, e
com os ourives em particular, isto acontece.
Estes Oltimos, & imagem de Santo Eléi, procura-
vam apenas cumprir @ sua missGo, isfo €, ser
bons cristdos sendo bons mesteirais. Participa-
vam assim nos empresas comuns de louvor ao
divino(19).

«O Belo ero o Bom, o Verdadeiro, aquilo
que desfrutava das melhores caracteristicas de
Deus. O brilho dos mefais preciosos tinha uma
enorme carga simbélica, pois Deus manifestou-

(19 Ap. José Alberto Seabra Carvalho, Op.Cit. P. 3, nota 9 (P. 20)

(1) Ibidem

(12)  Sala M, n® 12

('3) DIAS, P, op. cit.,, P. 87
(14)  Ibidem

(13)  Ver Intraducdo, nota 2



-se em varias ocasides através delaf[16)]. Brilhan-
tes eram pois os corpos celestes (17).»

As necessidades do culto & que vitalizavam
as arfes e estas contribuiam para o esplendor
daquele. A Casa de Deus deveria, segundo o
Antigo Testamento('8), ser um receptéculo de
beleza, ideia que alimenta a obra do monge
grego Tedfilo(1%). Este & o Unico fexto completo
da alta Idade Média sobre técnicas e método
das diferentes arfes, e nela o autor exorla os
mesteirais a produzirem beleza para os
templos, sendo essa uma forma de Deus ser
"eternamente louvado e admirado”.

Convergendo para a Igreja assim a maioria
das manifestacdes artisticas torna-se necessario,
para bem as julgar, o estudo do espirito litir
gico. Procurando apenas salientar a sua impor-
tancia, sem no enfanto ndo cair numa linha

apologética deste, quggdurante iqmic @mpo foi
esquecida pelos tratadi§ Ar
c.1) Arte e Litu i

«[...] puisque c'est la liturgie qui doit
informer ['art & l'aide du quel elle va réaliser
ses rites on peut considérer, que c'est elle
qui est l'art par excellence(20).»

Toda a vida do cristdo, desde o nascimento
até & morte era, na época medieval, um discor-
rer num tempo litdrgico(21]. Exisfia, portanto, a
necessidade de organizar a vida comunité-
ria com todo o rigor, dai ser exigida nas igrejas
em particular e nos mosteiros em geral, uma

atmosfera de perfeita ordem e discipling,
através da criagdo de regras que evoluiram
com as mudancas de sensibilidade em relagdo
aos Evangelhos. Uma mé gestdo paroquial por
exemplo implicaria o descontentamento e
relaxamento das populagdes, por isso a liturgia
funcionava como uma forma de atraccdo.
Desde o vestudrio e gestualismo dos oficiantes,
a riqueza das alfaias, fudo ajudava a conferir
dignidade ao culio, e a tfornar insigne uma
deferminada congregacdo. Era, no fundo, uma
forma de propaganda que contrariava o
despojamento C‘E)S bens terrenos que os mendi-
cantes advogavam.

As diferentes formas arfisticas tornaram-se o
aspecto visivel do rito desenvolvido desde a
chamada “Paz de Consfantino”. Nesta época
de friunfo do espirito que é a ldade Meédig,
' las um ideal, e estabele-
spiritual e o material ao
odo uma mensagem
s alfaias podiam,
ial e a arfe com que
haviam sido frabalhadas, ser instrumentos de
ascese. O apostolado através da arfe ndo
deixava, portanto, de corresponder aos
objectivos da Ordem Dominicana que, em
Portugal tornou a arte gética como a via mais
nobre para essas funcdes. Isto havia definido o
seu fundador, cuja visdo do mundo era sensivel
ds manifestacdes da natureza humana como
prova fangivel da infinita bondade e perfeicdo
do Criador.

A arte da ourivesaria foi incontestavelmente
o melhor meio de enobrecimento das cerimé-

('®)  Era a qualidade da notureza mais proxima d'Ele, o que cricu um fascinio pela luz [ tal como pela policromia), iotalmente
g p q P peia p

alheio 4 intelectualizacdo dos esletas da luz.
(') Ap. HUIZINGA, J., 1980, P. 281
(18)  Exodo, “Construcdo do Tabermacule”
19 Editode em 1984 [Pp. 47 e ss)
(20]  Ap. CROUAN, D., 1988, P. 197
(21)  Ap, ESTEBAN LORENTE, J., 1990, P 193



nios e, segundo esta ordem de ideios, a
arqueta pode ser incluida numa esfratégia de
profagonismo, nGo apenas deste cendbio, mas
também do doador. Estes tesouros também os
prestigiavam e, se por um lado serviam como
meio de obter as gracas divinas, por outro
também |hes conferia o reconhecimento dos
contempordneos. As doagdes, um dos meios
regulares de financiomento das igrejas, mostram
o empenho que os fiéis colocavam na salvacdo
da alma, e que ser piedoso se formara parte do
proprio jogo social, numa época em que o
conirério seria factor de exclusGo.

O regulamento dos oficios divinos era,
como de resfo ainda hoje, baseado nas infor-
macdes biblicas, mas no século XV o ritudl
romano confinuava a ndo ser o Unico em Uso.
O facto de, em 1439, o Papa Eugénio [V ter
concedido a D. Afoggo V, por sglicitgedo deste,
«...] que na sua calgese cel '
sas e recilassem as
rito romanof22)», p
uma liturgia unifico@ngdrofl s
através de sinodos, e foram as prescricoes des-
tes esfabeleceram o uso das diferentes pecas.
Estas eram sacralizadas quer pela consagragéo
quer pelo uso, ndo podendo por isso ser des
truidas mas apenas transformadas em outras
novas, como frequentemente aconfecia.

Os objectos fundamentais estdo associados
ao altar, o verdadeiro centro vital do edificio.
Para ele convergem fodos os gestos litdrgicos, e
todas as linhas arquitectonicas(23). A presenca
do Corpo de Cristo é que lhe confere a sua
dignidade excelsa, especialmente nesta época
em que a comunhdo se comega a generalizar.
Ao estabelecer-se uma relacdo entre o sacrificio

(22)  Cfr. ESTEBAN LORENTE, |, Op. cit., P18
(23] Ch. RIGHETTI, M., 1680, p. 461

(24)  ALMEIDA, F, 19671971, P 471

(25)  Idem, P. 466

(26)  Joaguim de Cliveira Castane | in Inventario do MNAA.

para pegas ce peguenas cimensdes.

dos sanfos e martires e o de Cristo - eram esfe
actol24). No século XV a norma do altar dnico
havia muito que tinha sido unicorpores com este
—, os altares passam a ndo estar completos sem
uma reliquia. Daf a busca febril destas para a
sua dedicag@o, pois sem elos ndo se con-
siderava licito infrigida. O crescente nimero de
sacerdotes, celebrando missas inclusivé varias
vezes ao dia, a isso conduzira. Existia agora
um altar maior e varios secundarios adossados
s naves laterais, para os quais também seriam
necessarias reliquias. A aboligdo do balda-
quino, onde muitas vezes estavam suspensas
alfaias directamente ligadas ao aliar(?2),
outra mudanca que o tempo frouxera. O estorvo
que era para as ceriménios fez com que
passassem @ existir apenas dosseletes para
cobrir a una na igreja, ou para ser usada em
cissome definiggp um espaco sagrado.

¢ agora apresentados,
Gvel que esta caixa esii
1 ideal para se guardar
®\ \do estaria pois sus:
pensa no baldaquino, como seria possivel
séculos antes, mas poderia enconfrarse num
dos bracos da cruz de acento[29). No entanto,
se estas fossem muito abundantes, distribuir-
sedam pelos oufros altares.No caso  desfe
mosteiro sabese que inclusivé o refeitério era
todo rodeado de reliquias [vide QUADROS, R.,
n® 3114, 1902/ 04/ 05)

Apesar destas suposicoes levarem a pensar
numa funcdo relacionada com o fransporte &
receptéculo de reliquias, nGo se exclui a hipé-
tese de que a Arquefa fosse uma pixide, con-
tendo nesfe caso um oufro fipo de “corpo”.
Até ao século XV, o culto da Segrada Eucaristia

, P 22), retere varios descrigbes que mostrom esta localizacdo




andou mesmo associado d exposico das
reliquias(2), pois a héstia simboliza toda @
vitima que morre por uma causa na esperanca
de a ver triunfar.

Estas caixas, gerclmente circulares, com
fampa coénica e uma cruz, mantinham a sua
fung@o no oficio comum também nas ocasides
em que a comunhGo era organizada no exfe-
rior. Conhecemse exemplos de pecas desta
época trabalhados em metal menos nobre
como o cobre.

c.2) O Culto das Reliquias - vasos a
que deu origem

«[...) sheltering the relics and hiding them
from view, reliquaries became the visible

mains('zeh

face of the sacred

A partir de finais ¢
quentes as alusdes a
e marfim que se coloc
sua dedicacdo, ou se enierram |unfo as sepul
turas para sufrégio dos defuntos, ou se trazem
mesmo ao peito — encolpia. Estes objectos de
diversos fipos eram o produto da fradigdo de
conservar e venerar afravés dos tempos, Os
"restos” — o meméria fisica de personagens
que se haviam fornado divinas afravés da convi-
véncia material ou espiritual com Cristo. Essa
membria ndo se limitava, porianto, & leitura das
suas gestas, nem @ inscrig@o dos seus nomes em
retébulos ou iluminuras|29). De facto, a palavra
"meméria”, como lembra Amy Remensnyder(30),
podia significar ndo s6 a reliquia em si, como
fambém o seu receptaculo.

(77 Ap. AIMEIDA, J. A. k., Op. Cit., P. 473

(28) REMENSNYDER, A., Op. Cit., P. 889

[29)  Cfr. RIGHETTI, M., Cp. Cit., P. 523

(30 REMENSNYDER, A., Op. Ci. P. 885

(31)  MARTINEZ- BURGOS GARCIA, P, 1990, P. 119
(32)

el

Ap. ABU-ELHA|, B., 1994, P. 17
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Nas partes orientais do império, onde
estavam as mais preciosas reliquias, era pratica
comum o fdfico de partes corporais ou de
objectos que se supunha que tivessem convivido
com estas figuras e se fivessem impregnado da
sua sanfidade. A profanagdo de timulos ndo
era aqui moralmente repreensivel. O impulso
que este culto receberd posteriormente, estimula
os "pios latrocinios” levado a cabo pelos cruza-
dos e pelo préprio clero. Todos os meios se
tornaram vdlidos para adquirir estes tesouros.
Nasceu desta forma um comércio de luxo em
que os mercadores coordenavam a sua apark-
¢do com os dias de festa celebrados pelos seus
clientes. Multiplicam-se reliquias cuja autentici-
dade carece de garantias sérias. Os retabulos
surgem paralelomente a isto, ndo s6 como
alternativa para aqueles que ndo podiam disfru-

do prigilégio gaa possuir “restos” insignes,
mb@h integléi Nllo-os.
Go @bsian facto, o poder papal

) vez de se alienarem

objeclos que fivessem tocado no sepulcro -
reliquias por contacto (Pignora sanctorum). Este
costume foi iniciado por S. Gregério Magno ao
enviar @ imperatriz Constanting, nGo os 0ssos
de S. Paulo como ela lhe pedia, mas um
pedaco de tecido dentro de um cofrezinho,
que lhes tocara e que mantinha fodas as virtu-
des inerentes ao corpo sagrado(37).

Este era um fenémeno geral e ndo apenas
de uma esfera privada da espiritualidade. Era
uma orquestragdo plblica, quase gque um
espectc’:cu|o envolvendo todas as classes
sociais{32). Se hoje esta devocdo ndo parece
mais do que uma dicofomia entre fé e razdo,



que conduziu a uma crenga cega e ingénua
baseada no temor a Deus, na Idade Média néao
oferecia dividas & generalidade da populagdo.
Este sentimento ajuda, assim, o explicar a
prodigiosa produgGo de pegas de ourivesaria
pois, a riqueza do material simbolicamente
tornava visivel o que eslava escondido: os
relicarios eram «.... orfefacios de especificas e
varias estruturas cuja decoragdo lhes ineria o
severa respeifabilidade que impunha o
confeldo & veneracdo dos fiéis(33)».

Dentro do grupo dos relicérios portateis,
Réau(34) distingue cinco fipologias: o cofre
rectangular, as capsulas circulares, @ arca tipo
sarcéfago e os figurados, que se adaptam @
forma do corpo que contém. Se considerarmos
esta classificagdo como @ mais correcla, a
caixa em estudo incluirse-ia no primeiro grupo,
no entanto ela naqg eslonque. A
Arqueta serviria  pr@iavelmente” p
pequenas partes
brandea |por conta
rmos o hipdtese dg :
Santo lenho, o que @ 568 pontd ar
trabalhada parece confirmar. Ela segue aproxi-
madamente a forma das urnas [elas proprias
uma espécie de arcal, como a da que se sabe
ter existido na igreja do Convento do lado do

(33)  COUTC, J., GONCALVES, A. M., Op. Cit., P. 86
(34)  REAU, |., 1956, vol. Il, P. 345
(33)  RIGHETTI, M., Op. Cit,, P. 5

Evangelho. Se tivermos em confa a classificor
¢do de Mario Righetii(35], este cofre pertence
ao grupo dos relicarios menores: no geral
fechados e acentando em pés.

O Clero consumia riqueza ao mandar
executar estas pecas, mas havia também um
intuito de aumentéa pois, como dizia irénicar
mente S. Bernardo: as pessoas, quando em
frente delas, eram convidadas a dar. Tratavarse
de um investimento calculado que demonsira
que o valor pecuniario muitas vezes prevale-
cial3). Nesfe caso concrefo, e parfindo do
principio que se frata de uma arca- relicério(37],
os fiéis s6 participavam do processo em dias de
festa. S6 os frades, e sob circunspeccdo reli
giosa, podiam fer geralmente acesso ao seu
contetdo sendo mesmo eles impuros para esta-
belecer contacio material com a reliquial38).
Muitgs destas gaixas provinham de grandes

ppois converlidas quando
0 reliquia seria o pre-

receDer € aconfecia muilas vezes serem ofere-
cidos a templos [por quem as conseguia adqui-
rir), com o infuito de alcangar a correspondente
indulgéncia. Isto acontecia geralmente em situc-
¢oes terminais como a morte(39).

139]  Foram humanistas, como Erasmo de Roferddo, que ndo cesserom de adveriir contra esta situacdo: tratavase de um culto
desfinado o homenagear clguém e ndo um objecto, mesmo que digne de edmirecae.

(7] Tipologia de qual os meados desse século oferecem varios exemplares de excelente trabalho.

(8 No painel "frades e Reliquia” do Paliptico de S. Vicente, por exemplo, cbservamos que a figura ajoelhada segura o

fragmento de osso com um dagueles fecidos ricamente bordados que vinham do Oriente Ap. VASSALO & SIVA, N., Op. Cit., P. 466,
lutsar Penalva considera, no entanto, ndo parecer o caso desta

(3 Relativamente ¢ esla alinea, conselhase o visualizagdo do excelente filme de Peter Greenaway O Bebé de Macon”. Trata-
se do encenagdo de um facto veridico: o suposto nascimento de uma crianca miraculosa de ume virgem no século Xlll, e o sua
representagdo lealial perante a corte do principe Cosimo de Medicis, no século XVII.




CAPITULO 1l

VALORIZACAO ESTETICA

a) Dados Técnicos(!) e Descrigao Formal

Altura: 22/ mm

Comprimento: | 827 mm

Material e técnica: Prata fundida, relevada,
incisa e dourada e coral. Os anjos foram
moldados a cinzel e os perlados sGo firas
soldadas e aplicadas.

Largura: 100 mm
Peso: 903,7 ar

De forma paralelepipédica (Foto. 01) base
rectangular e tampa ergberco co is lobulos
laterais (Foto. 02), esidlibrgueta é suste
quatro anjos e encimd )
superficie possui enf@ameni@s e
estilizada(?), sobre fun(
inseridos em bandas veriicals — quatro e
face e duas em cada lado. Estas sdo delimita-
das pelos perlados. Unindo os motivos deco-
rativos da tampa e os do corpo da caixa, exisfe
ainda um fino encordoamento.

A pega é ladeada por duas argolas que
serviriam para colocagdo de uma corrente. O
seu fecho (Fig. 10), ligeiramente descentrado, &
composto por uma lingueta que enrosca, arti-
culeda por uma chameira com motivos que se
convencionou chamar de cogulhos, no fopo e
no espigdo. A cruz, que jG@ ndo se encontra
absolutamente direita, possui nas suas extre-
midades e angulos contas de coral variedade
rosa. Estas dao a nocdo de floretas ainda em

(1] Fornecidos na ficha de inventaric.
[2)  Elemento vegetalista este (Fig. 1

botdo, na base das quais, tal como na da cruz,
existe a imitagdo de sépalas. O efeito geral & o
de uma planfa que desponiou e estd prestes a
florir.

Nos anjos (Fofo. 03] foi associado ao
frabalho do ourives prépriamente dito o de
escultor, por esta razd&o merecem uma descricdo
mais pormenorizada. Sdo de meiocwulio, de
formas curtas, e estdo fixados & caixa pelas
asas, e por um T que seguram afrds das costas
como que carregando com o peso daquela
(Fig. 09). A sustentélos existem peanhas que
acusam, fal como a cruz, a passagem do
tempo. Envergam as intemporais tinicas com-
pridas e cingidas, que lhes caem em volume
sobre os pés ocultando-os. Abaixo da cintura os
pregueados curvilineos mostram arestas quer
finas quer |orgos que indicam que a perna
estd flectida. Esta posicdo
ma ligeira inclinagdo do

as ocultathes o pes-
cogo, enquomo que os cabelos, que parecem
nas ponfas fer sido rabalhados com frépano,
oculiam as orelhas. Os olhos e boca foram mar-
cados apenas por incisdes horizontais, fornando-
se inexpressivos(3) embora a linha das sobran-
celhas tenha sido delineada. O nariz achatado
é, tal como a boca, o elemento mais marcado
da face. As mdos, por sua vez, sdo bastante
desproporcionadas em relagdo ao resto das for-
mas anatémicas. As asas, abertas o alfo, estdo
muito bem modeladas e o facto de ndio estarem
siméfricas confere uma vez mais um efeito de
movimento. Como se estes seres ganhassem de
repente vida, e levaniassem vdo levando con-
sigo a Arqueta e o respeciivo conteddo.

1) que ndo é rigoroscmente igual em cada uma das faixas, € ¢ que Marie Tavares Chico |

1948, P. 213), chame de “caules trepadores” dizendo que perecem ser uma derivagdo dos ornamentos ao gosto arabe.
1) Mais do que falta de habilidade, estes rostos parecem fransparecer serenidode rios seus sorrisos o que |, fal como a graga

dos corpos, obedece ao gestus que um ser sagrado deve exprimir




Nesta peca ndo foi efectuada até ao
momento nenhuma opera¢do de restauro nem
quaisquer andlises de laboratério, apenas uma
rofineira operagdo de limpeza reclizada pelo
Instituto José de Figueiredo.

b) Significado Intrinseco

De acordo com a codificagdo que o Cris-
tianismo impds a fodas as artes, criando uma
profusGo de simbolismos na época medieval,
procurouse realizar uma aproximagdo Qos
diferentes significados associados nesta peca.
A leitura dos seus elementos consfituintes exigiu
o uso de diciondrios antigos que funcionaram
como elucidério do sentido conferido &s
palavias, e que hoje ignoramos.

[ |
b.1) Arca
ri

Este & um dos scI bo
dicdo cristd, e no qual s€ confunde o conceito

de arcacaixa e o de arcanave. A Arca da
Alianga, segundo a descricdo biblica, era
revestida de ouro puro, estava colocada sobre
o dltar no Templo de Jerusalém, e fulminava
quem dela se aproximasse sem estar livie de
pecadol?4). Tinha ainda argolas que, quando
atravessadas por duas varas, permifiam que
fosse transportadal®). Para os hebreus, esta era

(4 Supra, P. 10

a garantia da protecgéo divina: «E ali gue me
enconfrarei contigo.» (Ex. 25, 22).

Por sua vez a Arca de Noé, como salva-
guarda das espécies vivas, fornou-se quase um
santudrio mével. Era construida, segundo
fransmife @ fradicdo, com madeira proveniente
da Arvore da Vida, tal como a Cruz. O seu
simbolismo j& na época era objecto de grande
discussdo (6).

Estes signos representam respectivamente o
germe do conhecimento e o da vida:

«Both on the material and the spiritual planes
the Ark symbolises the power fo preserve all
things and fo ensure their rebirth [[7]]. Biolo-
gically speaking, it can be regarded as a
symbol of the Womb [[B]] or of the heart , there
being an obvious conn- exion between these
two organs.»(”). Neste sentido simbolizam o fim

m teggpo e o jacio de outro.

b.2) Bnj

sie signo mediato convencional’, apli-
cando a ferminologia de Ferndndez Arenas|!0),
& em si mesmo uma imagem sagrada. As asas
sempre foram simbolo da espiritualizagdo dos
seres delas providos. Esfas inteligéncias celes-
tes, segundo Pseudo Dionisio Aeropagita, esfdo
cingidas com um cinto que represenia o cui-
dado com que que conservam as suas pofén-
cias genéricas(!]. A sua funcGo apotropaica

[} Semelhante ao que se observa na Fig. 08 que se refere & possagem do corpo de Saint Cuthbert nas éguas divididas de
lindistarne, a ilha co large da costa oriental de Inglaterra, quando os monges do imporlante mosteiro fugiom de Guilherme o

Conquisiador em 1069.
(9] Santo Ambrésio e Hugo de Sdo Victor por exemplo.

(7] Poder de regeneragdo da vida também atribuido &s religias.

(8 Nas litanias a Virgem & chamada de * vas spirituale”, o vaso que contém o espirito das coisas: «...) a Virgem da Anunciegdo
foi desde sempre considerada (...] o Primeiro Sacrério, o Novo Tabernéculo, ou a verdadeira Arca da alionca.» (SOBRAL, L M., 1996,
citando o sermao da festa da Anunciagdo de Honorius d'Autun no Speculuum Ecclesioe)

() Ap. CRLOT, J. E., 1967, ver “Ark”
['0)  FERNANDEZ ARENAS, ., 1982
(M)

Ap. CHEVALIER, J., GHEERBRANT, A., 1982, ver "Anjc”



explica a razdo porque a tradicdo diz terem
sido representados no prépriac Arca da
Alianga. Para os padres da Igreja eles sdo a
corte do reino dos Céus e, tal como os santos —
a quem acompanham no sofrimento —, servem
de intermediérios enfre os homens e deus.

b.3] Cruz

E o simbolo da morte de Cristo e reden-
cdo do género humano que preside no altar, e
cuja imagem havia atingido uma persisténcia
excessiva. Este insfrumento da Paixdo funcio-
nava como uma espécie de mnemonica, repre-
sentando o abandono & vontade de Deus, isto
é, 0 sacrificio humano pOr UMma causa superior.

No caso particular da Arqueta, este ele-
mento dé a ideia de plar floridem Oglirio era
a flor mais associada
e martires, significand
foram escolhidos pels
delisada era o simbo
antiga Calatraval, e figurava curiosamente no
brasao dos dominicanos (13). A rosa também é
outra flor muito ligada & Cruz, representando
nessa forma o renascimento fisico e espiritual.

b.4) Coral

E uma gema orgdnica marinha que surge
em vérias cores e prolifera em aguas tempera-

das como as do Mediterréneo. Desde a pré-
histéria que é ufilizado e apreciado como oma-
menfo raro e precioso, mas no periodo em
estudo ndo se conhecem muitos exemplos de
pecas de ourivesaria fazendo dele uso(14),

Esta “arvore de pedra” (lithodendron, como
lhe chamaram os gregos), partilha do signifi-
cado de axis- mundi que a Arvore possui afra-
vés da sua conotacdo com a Cruz{!3). Como
habitante das aguas o coral partilha também
das suas virtudes purificadoras e regenerado-
fas, no sentido em que elas sGo ao mesmo
tempo vida e morte(1©).

O coral vermelho € o que possui maior
misfica, pois tem uma dbvia conotagcdo com o
sangue derramado por Cristo (e pelos martires
em geral), para salvacdo dos homens, e ainda

com o que as criangas vertem quondo da
§0. Horold Osbome [17),

n ftimes babies were
ith gold or silver bells
fo bite on fo help them cut their feeth .»

E James Hall('8) acrescenta:

«The coral was believed by the romans
and in the Middle Ages fo have healing
properties and the power of averting the
attentions of the "evil eye”. It was often hung
round children’s necks as a protection [(1%)]».

1'2) Na igreja do préprio Convento existiam azulejos de fingis do século XVII dizendo “Quasi Lilium(CF. QUADROS, R. de, n®
3124), e no época varios manuscritos com o fitule filium interspinas flirio entre os espinhos), referiomrse também desse forma & Virgem.

['3)  Aqui significaria ainda a pobreza da Ordem (Fig. 12).

[14) O relicario do Sante lenho de tesouro da rainha D. lsabel de Aragdo, no Museu Machado de Castro, é talvez o mais

conhecido.
['5)  Supre P. anterior

[16)  Ap. CHEVALIER, J., GHEERBRANT, A., Op. Cit., ver Agua

[17)  OSBORNE, H., 1975, ver “Coral"
18] HAL, |., 1974, ver “Coral"

[19] 56 no MNAA é possivel encontrar pelo menos trés obras pictéricas (uma do século XIV e as outras do século XVI), em que
o Menino apresentc um colar com contas e/ou ramo de coral em volie do pescogo.



b.5] Ramagens e outros elementos
decorativos

Os ornatos em causa sdo o exemplo de um
"signo mediato livie", isto &, ndo figurativo. As
ramagens sdo um motivo recorrente na ouri-
vesaria géfica nacional apresentando inimeras
variantes, e cujo modelo terd sido veiculado
pelas iluminuras, paramentos e outros tecidos de
desenho oriental que os sacerdotes ainda hoje
utilizam.

No geral os elementos do reino vegetal sim-
bolizam o cardcter ciclico de toda a existéncia:
nascimento, maturagdo, morte e fransformacdo.
Neste caso concreto, os enrolamentos parecem
possuir espinhes, signo das mortificacdes da
vida no geral, e em parficular da Paixdo. Por
outro lado, os ramos eram a homenagem pres-
tada ao que triunfou sgbre o peccyo qacllcanco
assim a vida etemna. @rmase ainda i@is signifi
cativo que este fema
em doze faixas verfi
aos discipulos directos

O motivo cordiforme, de acordo com a
funcdo que |he foi afribuida, representard a
ligag@o e unido.

c] Apreciagao Artistica no Contexto
da Ourivesaria Gética Sacra

Estabelecendo relacées de semelhanca com
outras pegas da mesma época, foi possivel

observar que, embora os elementos decorativos
sejam relativamente comuns(2), a Arqueta possui
varias caracteristicas particulares. A forma em si
é pouco vulgar, conferindothe a tampa(?2!) e @
lingueta, de atarrachar, o seu cardcter Unico. O
tema dominante da cruz flordelisada foi aqui
interpretado com grande liberdade(22), mas sao
os anjos que pafenteiom especialmente a mes-
fria do artista. Este alcancou efeitos muito bem
conseguidos de confraste entre cheios e
vazados.

Estas figuras, como se percebeu, obedecem
aos canones da imagindria do século XV, que
na opinido de lrene Quilhd(23) & a que mais
afinidades tem com a arfe grega dos séculos VI
e V. em relagdo ocos sorrisos. O desejo de
naturalismo, “elemento vivificante da arfe de
quatrocentos’(24) é notério, ndo apenas no
dosganjos, ggs fambém no dos enrolo-

A
ca e de boa execucéo

que a kriedade e pureza de
linhas confrasta abertamente com o tendéncia
central da ourivesaria coeval28). De facio, no
perfodo que vai de 1400 até cerca de 1480,
a arquitectura fornase o paradigma formal da
toréutica, originando uma complexificagdo que
se fraduzia na exuberdncia das formas e da
decoracdo. No entanto, a concepgao desta
peca mostra uma cerfa aparéncia de fragili
dade e verticalidade que se opde as formas
rigidas e robustas do periodo roménice.

DdoEstes s resultaram numa com-

[cao mbito

(29 O encordoameno e os perlados surgem muitas vezes separando dois espacos que se querem independentes, unindo dois

molivos decorativos diferentes ou apenas emoldurando.

21} Numa pintura do século XVI representando o tema da Epifania, que se encontra no Museu de S. Roque, pode observarse

que a caixa em que um dos reis magos oferece ouro, & semelhante, No enlanto @ sua decoracéo excede o possivel. Também na
"Chegada a Igrejo do Madre de Deus das Reliquios de Santa Auta (no MNAAJ, que regista um acontecimento histérico comprovado,
é perceplivel que sob os brocados, curiosamente com enrolamentos vegetais, enconfra-se uma arca com o formate de um bad e tlambém
com quatro bendas verticais. Vejerse ainde a Fig. 07, um cofre de formato semelhante e também com enrolamentos de folhagem.

(42)  Existem, no entanto, cruzes com oulras derivacdes tipclogicas (Foto. 04 e 05),

(23)  Op. Cit,, P. 361

(24)  Ap. CHICO, M. T, Qp. Cit., P. 207

23] O focto de ndo existir uma rigorosa simefria justificase pela artesonalidade da época.

(29 Telvez por obedecer ao depuramento das formas que @ Reforma dos Observantes advogava.




CONCLUSAO

A arqueta cujo estudo aqui se apresentou,
serd porventura um dos melhores exemplos,
deniro das pecas que restam, da ourivesaria
gotica nacional. Ela testemunha a vitalidade
desta que, na ldade Média, foi uma das artes
com maior perfeicdo técnica e que serviu de
escola para a quimica, a pintura, a estatudria,
a gravura(!). Este trabalho espera ter demons-
trado o quanto é inadequado para este
periodo, o uso da expressdo “Artes Menores’,
ou mesmo “Artes decorativas”. De facto, este
mester era muifas vezes considerado superior ds
chamadas "Belas-Artes”, posicao essa que |he
era concedida pelo facto de as obras laviadas
se destinarem especialmente aos templos, onde
ndo eram encaradas como um mero elemento
estético- aspecio saliihtado pell dnidade

intrinseca dos materiai

Pensase que o e Bec
tadas tenha sido relatfoment® esbss
leva a crer que estolitai® sei@l d
portuguescIQI. Apesor de certos autores colo-
carem a hipotese de se tratar de uma pixide, @
investigacdo realizada permite concluir com
quase absoluta certeza que esta arqueta
funcionou como caixarelicdrio. No entanto,
frente @ todas as limitacdes atrds mencionadas,
desde a saida da obra das maos do lavrante
até & ida para o MNAA muito ficou por des-
velar da longa vivéncia desta bela pega.

Esperase que este estudo sirva para um
posterior aprofundamento dos . conhecimentos
que possuimos hoje desfa peca, que continuard
a maravilharnos com a sua beleza e o seu
mistério.

BIBLIOGRAFIA

A. OBRAS GENERICAS

AA W

1842 Resumo Geral das Contas Correnes de Objecios
de Ouro, Prota, J6ias, Que Perfenceram aos Con-
ventos e Demais Corporagdes Religiosas Extintas no

Continente do Reino, Lisboa, Arquivo do Ministéric
das Finangas (ANTT)

AA VY
1989 ['Orfevrerie Gothique au Musée de Cluny, Paris,
Editions de la Réunion des Musées Nationaux

AA W ,
1968 Nouvelle Histoire de I'Eglise, vol ll, Paris, Editions
du Seuill

of Saints: Formations and

ork, Cambridge University

1967-1971 Histéria da Igreja em Portugal, vol. |, Porto,

s.e.
ARGAN, Giulio Carlo, FAGIOLO, Maurizio
1994 Guia de Histéria da Arfe, Lisboa, Estampa

ATANAZIO, Pre M. C. Mendes
1959 Arte Modema e Arte da Igreja, Coimbra, Direc:
¢ao Geral dos Servigos de Urbanizacéo

AZEVEDO, José Correia de
5. d. Inventdrio Arfistico llustrado de Porfugal, lisboa,
Nova Gesta

BRENDA, Bolton
1986 A Reforma na Idade Média, Lisboa, Edicdes 70

CHICO, Maric Tovares

1948 “As Artes Decorativas em Portugal no Século XV,
in Historie da Arte em Porfugal [dir. Aardo de
lacerda), vol. Il, Porte, Portucalense Editora

("] Foi a disciplina que, como diz Pedre Dias [Op. Cit., P 146), mais estreitamente viveu a evolucdo das oufras arfes.
(4] Embora trobalhassem entre nds muitos ourives estrangeiros transmitindo assim influéncias varias.




COSTA, laurindo
1925 A Ourivesaria Anfiga- Evoluggo, Porfo, Imprensa
Nacional

COUTO, Jodo

1941 "A colecg@o de Pratas Religiosas e Profanas do
Museu das Janelas Verdes”, in Boletim do Museu
Nacional de Arte Antiga, vel. |, lisboa

1948 "A Qurivesaria no Museu Nacional de Arte
Antiga”, in Qurivesaria Portuguesa, n® 3-4, Porfo

COUTO, Joao, GONCALVES, Anténio Manue!
1960 A Qurivesaria em Portugal, Lisboa, Livros
Horizonts

CROUAN, Denis
1988 L'Arf et la Liturgie, Paris, Téqui

ECO, Umberto
1982 (12 ed. Milanc, 1987) Arte e Be eza na Estética

Medieval, lisboa, PiB8enca
ESTEBAN LORENTE, |
1990 Tratado de fcono . riciilstm
FOCILLON, Henri

1980 (12 ed. Paris, 1938] Arts do Ocidente. A ldade
Média Roménico e Gética, lisboa, Estampa

FERNANDEZ ARENAS, José
1982 Teoria y Mefodologia de la Historia del Arte,
Barcelona, Editorial Anthropos

GASPAR, Pre Jodo Goncalves

1987 "Extingdo e Restauracdo da Ordem Dominicana
em Aveira”, in Actas do 22 Enconfro sobre Histéria
Dominicana, tomo ll, Porto, Arquivo Historico
Dominicano

GAUTHIER, Marie- Madeleine
1983 les Routes de la Foi: Reliques et Reliquaires de
Jerusalem a Compostelle, Fribourg, Office du Livre

GOMES, José Augusto Margues
1875 Memérias de Aveiro, Aveiro, Tipografia Comercial

GONCALVES, Anténio Manuel

1964 (12 ed. 1959) "Da Qurivesaric Medieval em
Portugal”, separata da revista O Ocidente, vol. LVII,
lisboa

GONCALVES, Anténio Nogueira
1959 Inventdrio Arfistico de Portugal- Aveiro, lisboa,
Academia Nacional de Belas-Artes

1984 Estudos de Ourivesaria, Porto, Paisagem Editora

GUEDES, Natdlic Correia
1975 Roteiro de Qurivesaria, lisboa, MNAA

HAHN, Cynthic
1997 "Seeing and Believing”, in Speculuum [vol.72, n® 4],
Cambridge, The Medieval Academy of America

HUIZINGA, J.
1980 led. original de 1919

Paris, s.e.

| l'Aviomme du Moyen Age,

LAVALLEYE, Jacques

1979 Introduction & I'Archéologie et & I'Histoire de 'Art,
LouvaintoNeuve, Insfilut Supérieur d'Archéologie et
d'Histoire de I'Art

ha

Convento de Sdo Domingos
I do Arquivo do Distrito de

HIL, fAiniénio g
"livilldes Tj
" Sep@liaia g
Lvoiroih\vej

1968 Colectdnea de Documentos Histéricos, vol.ll,
Aveiro, CMA

MARTINEZ- BURGOS GARCIA, Palma
1990 “las Reliquias”, in Idolos Y Imagenes, Valladolid,
5.e,

OREY, leonor d'
1984 Ourivesaria Portuguesa no Museu Nocional de
Arte Antiga, Lisboa, MNAA

ORLANDIS, José
1989 Hisiorio de la Iglesia, vol.|, Madrid, Ediciones
Palabra

QUADRQOS, Rangel de

1902 "Convento de Nossa Senhora da Misericordia”, in
jornal Districto de Aveiro, n® 3111 a 3166 | exceplo
3130, 3131, 3132, 3133, 3134, 3147, 3152,
3155, 3159 e 3163) e n® 3645 |aditamento),
Aveiro

REAU, Louis
1956 Iconographie de I'Art Chrétien, vol Hll, Paris, P.U.F.

. Zg Y




REMENSNYDER, Amy G.

1996 “legendary Treasure ot Conques: Reliquaries and
Imaginative Memory”, in revista Speculum| vol. 71,
n® 14), Cambridge, The MedieVal Academy of
America

RIGHETTI, Mario
1960 Histéria de La Liturgia, vol.l, Madrid, Biblioteca de
Autoras Cristdos

SANTOS, Reinaldo dos, QUILHO, lrene
1974 Qurivesario Portuguesa nas Colecgdes Particula-
res, lisboa, s.e.

SARAIVA, Anténio José
1995 Para @ Histéria da Cullura em Portugal, vol. I,
Parte |l, lisboa, Gradiva

SOBRAL, Luis de Moura
1996 Do Senfido das Imagens |
n? 18], Lisboa, Estompa

SOUSA, Frei Lufs de

1977 Histéria de Sao Do Po
Irmdo Editores

TEOFILO, Monge

1984 "As Diversas Artes”, in Sepuroto do Boletim da
Assembleia Distrital De lisboa, 32 série, n°® 89 (com

um esfudo de Virgolino Ferreira Jorge)

. Teoria da Arte,

VAN OS, Henk,

1994 “The Art of Devotion in the Late Middle Ages in
Europe”, in The Medieval Revue, 5 de Setembro,
Princeton University Press, Pp. 192 e ss

YASCONCELOS, Joaquim de (dir.|
1914 Arte Religiosa em Portugal, Porfo, s.e.

VITERBO, F. M. de Sousa
1914 Artes Industriais e Indistrias Portuguesas, Coimbra,
Imprensa da Universidade

B. OBRAS ESPECIFICAS

AAW

1995 Inventério do Museu Nacional de Arte Anfiga-
Colecgdo de Qurivesaria, Vol.l, Lisboa, Comissao
de Inventario do Patriménio Cultural Mével / Instituto
Portugués dos Museus

3

ALMEIDA, . A. Ferreira (dir)
1976 Tesouros Artisticos de Porfugal, Lisboa, Selecces
do Reader's Digest

COUTO, Joao

1929 “Qurivesaria Portuguesa”, in catélogo Portugak
Exposicdo Porfuguesa em Sevilha, lisboa, Imprensa
Nacional

Idem, GONCALVES, Anténio Manuel

1960 A Qurivesaria em Portugal, lisboa, Llivros
Horizonte

DIAS, Pedro (dir)

1985 "As Artes Decorativas- Qurivesaria”, in Histéria da

Arte em Porfugal.O Gético, lisboa, Publicagaes Alfa

@UJLHO Irene

1970 "A Qurivesaria”, in Qito Séculos de Arte Portu-

guesa, vollll, Lisboa, Empresa Nacional de Por
tugal

C. ENCICLOPEDIAS, DICIONARIOS E ANTOLO-
GIAS

AA W
1974 Biblio Sagrada, Lisboa, Edigoes Palavra Viva

AA'W
s.d. Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira,
lisboa/Rio de Janeiro, Editorial Enciclopédica lda

AA W
1982 le Grammaire des Formes ef des Styles. le Monde
Chrétien, Fribourg, Office du Livre

BLUTEAU, Rafael
1728 Vocabuldrio Portugués e Latino, Coimbra, s.e.

CABROL, R. F, LECLERQ, H.
1948 Dictionnaire d'Archeologie Chrétienne ef de
Liturgie, TomoXIV, Paris,s.e.

CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain
1982 Diciondrio dos Simbolos, lisboa, Teorema



CIRLOT, J. E.
1967 (22 ed.) A Dictionary of Symbols, londres,
Roufledge & Kegan Paul

COSTA, Américo

1930-1949 Diciondrio Corogréfico de Portugal Confi

nenfal e Insular, (12 vols.) Porto, s. e.

DIAS, Pedro
1996 A Viagem das Formas, lisboa, Eslampa

HALL, James
1974 Hall's Dictionary of Subjects and Symbols in Art,
Londres, John Murray Publishers

OSBORNE, Harold (ed.)
1975 Decorative Arts, Tomo 1, Oxford University
Press

PINHO LEAL, Augusto
1873-1890 Porfugal Anfigo e Moderno [12 vols.),

lisboa, Editora Mot & Moreiralll

ROSSA, Walter

1989 Diciondrio da A Burro el Porlly ha,
Presenca

TEIXEIRA, Luts Manuel
1985 Diciondrio llustrado de Belas-Arfes, Llisbog,
Presenca

D. CATALOGOS E SUPLEMENTOS

AAW
1992 "Grandes Museus de Portugal Museu Nacional

de Arte Antiga”, in suplemento do jornal O Piblico,
n® 993 de 22 de Novembro, Lisboa

AA W
1991 Nos Confins do Idade Média, Porto, Museu
Nacional de Scares dos Reis

AA W
1993 "Grandes Museus de Portugal- Museu Nacional

de Machado de Castro”, in suplemenio do jornal O
Poblico, n® 1048 de 17 de Janeiro, Lisboa

AA VY

1983 "Os Descobrimentos Porlugueses e a Europa dos
Descobrimentos”, in XVIl Exposicéo de Arte, Ciéncia
e Cultura do Conselho da Europa, Lisboa, Casa dos
Bicos

AA W
1992 Portugal en el Medlevo de los Monasterios a lo
Monarquic, Madrid, Capital Europeia da Cultura

(sala Fundacién Banco Central Hispano)

AA WY
1991 “Via Orientalis”, in Exposicao Europdlia, Bruxelas,
Galeria da GER

LOURENCO, Cénego Manuel Alves
i ologo Encontro de Cu.‘rurcs QOito

2 SIIVA, Nuno,
s Cadernos do Museu

SANTOS, Reinaldo dos, MACEDO, Diogo de,
1940 Exposicdo de Escultura Medieval Portuguesa,
lisboa, Museu Nacional De Arte Anfiga

SIMOES, Augusto Filipe
1882 Exposicao Retrospectiva de Arte Omamental Portu-
guesa e Espanholo, Lisboa, Tipografia Universal

VASSALLO e SILVA, Nuno

1995 “As Ofertas dos Reis Magos. O Tema da Epifanio
nas Ares Preciosas Portuguesas do Géfico oo
Barroco”, in A Natividode em Sdo Rogue cot. da
Exposicdio), Lisboa, Livios Horizonte/Santa Casa da
Misericérdia




ANEXO GRAFICO

da eral da Arqueta

8l



es)

fe cruz B

he ¢

fal

‘
i

b W e

ﬂ.t//e,/r.&!s.g( y DO SR

gl

.ﬁ‘/l-.c/./‘. .

e

===

-~
-
m
A
-
r

4

B
¥ s
‘B
L
S
-, L
N
fa1.v |
¢ v
)

weawY

VN ety

T s b

A R




Museu da Idade Média (Paris) (in lo Revie

e DC|f-:F:mi: gfil'.-‘ﬂdf,‘. {finais do século X), proveniente dos Paises Baizos,

junho de 1897, 2. 110)

‘]\k -l' "b l
‘ 'I‘!,.“ wekiitn

Foto 7 — Cofre de madeirs e cou
du lowvre et dés Musées de Frar

TN ‘ t-. y "1 ' 4 N M‘
Figad » 0@ -
(L Y Yasn Jnndc }mwo_z UMY MNNoZ oy

wie perencenle & Bedleion Lliorary, Oxford, U Ms. 165, folio 159 |in ABOUELHAIL B, Oc. Cit,, P. 356)

83



DIDRIA




ALGUMAS NOTAS SOBRE O LIVRO
DE POESIA “"LUA-D’AGUA"
DE ANA PAULA TRIBUZI

Cristina Manuela S&

1s Pedircm-me que lesse estes poemas e
que os comeniasse. Foime feita
| uma Unica “exigéncia”: que o meu

comentdrio reflectisse o que me ficou desta

leitura,

Consciente de que ler é tombém construir
um texto [assim o dizem as teorias que se
debrucam sobre o texid
ou ndo — do intelecto
que os eventuais leit
minhas linhas serd o
estes poemas me sugell

O meu “frajecto” pode tocar em alguns
pontos o da autora — e é cerfo que isso
aconfecerd. Mas também pode afastarse dele
~ ¢ talvez revelar no seu trabalho sentidos que
ela nGo pensara poder fer transmitido.

De qualguer modo, este trabalho serd
sempre o produfo de um caminho que percor-
remos junfas — pela escrita —, diferentes, mas
ligadas por este “objecio” sobre o qual ambas
nos debrucamos.

2. A primeira ideic com que fiquei apds a
leitura destes poemas foi o de que eles eram
percorridos por um cerfo nimero de femas que
consfitlam uma espécie de tragos de unido
enfre os cinco blocos de "Poesia” em que a
autora quis agrupar estas suas composicoes.

Esses temas estarGo cerfamente mais pre-
sentes em alguns poemas do que noutros,
dominardo mais forlemente alguns blocos do
que outros. Mas, de forma implicita ou explicita,

Ana Paula Cabrita Dias Tribuzi

Lua-d’ agua

Camara
Municipal
de Avewro

eles |6 estdo, fazendo a uniGo entre estas
composigdes e sugerindo, pela sua propria
repeficdo, uma procura de compreensGo que
falvez nunca venha a ser satisfeita.

Quais sGo entdo esses temas?

A noite e suas variantes — o poente, o por
do sol, o nascimento da lua (mais raramente,
também o dia e a madrugadal;



A noite
cumpriu um desejo
desvendou um mistério

Quis ser mais além
e descobriuse

nos ventos insofridos
nas sombras do desconhecido.

Quase sempre [e por fodo o lado) o amor,
simulianeamente sentimento e sensacdo:

Em segredo. .

A noite brilha
na magia dos sentidos

Eosile
em son
0 corpo

A despe

enfre a saudade da lua
e a soliddo da vida

um sentimento inspira
uma nuvem adormecida.

Também o siléncio, a intimidade, o mis
tério/segredo, a tristeza/formento:

Ao poente
a natureza desliza
nas raizes mais fundas

Esconde
a sua intimidade
no seio da terra

E é na sombra
que se cruzam
os lacos da vida.
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Estes temas que pude isolar exprimem-se
através de “redes de palavras” que percorrem
cada poema e fodos [ou quase fodos| os
poemas.

3. Mas isto nGo significa que todos os
blocos sejam iguais e que o leitor tenha a
impressGo de que s6 razdes de ordem crono-
lbgica (se & que esse factor teve efectivamente
algum peso na organizagdo deste livio de
poemas| presidiram o agrupamento deslas
composicdes em cinco blocos.

E que, se algo de comum os une, fambém
ha diferengas entre eles, que os autonomizam
uns dos oufros, sem, no enfanto, os separarem
iremediavelmente.

E ai temos, para o primeiro bloco, o senti-
mento de uma procura, que a leifura dos

no entanto, ndo
porque ela prépria
con stério, desconhecido, ao
sombrio, & noite como um dos elementos da
vida.

No terceiro bloco, dé-se uma mudanca de
tom surpreendente: agora estamos em pleno
classicismo, com o aparecimento dos deuses e
da mifologia grecorlatin:

Num sonho irado
o Pai desvenda
os segredos do Mundo

Arde o Mar em Nepiuno
Em Vuleano, o lume e o cilime

Nos graves olhos de Juno
brilha o crime e o casfigo

Mas em Apolo ha luz que cura
Semente rebelde de uma voz futura
Serpente da vida ou do inferno.




Também ai encontramos a recordagdo do
bucolismo dos pastores e das flautas, estranha-
mente associados ao mar — elemento mais ou
menos forle da simbologia do poema, mas
sempre perturbador:

Esta noite, a brisa frouxe o cheiro do mar
E o pastor adormeceu com outro sonho
A voz distante de uma nova forca

Um som vibrante fustigando o ar

A aurora fecundou no céu risonho
enovelando o sono de uma nuvem

Um rebanho a mando de um pastor
em ferra errante rebolando para o mar.

E no quarto bloco? Af temos poemas curtos,
compostos de duas esfrofes (invariavelmente

quadras e tercetos, lombinaddl varias
maneiras). Estes apa of gez a-
rados por contradicde

Perdida no

a Lua quase se afundava
no ventre das ondas.

Mas na esperanga da maré
e na mudanca do vento

a vida renascia

para o seio da luz.

Qutras vezes, aparecem unidos por con-
jungdes [mas ndo no senfido gramatical do termo)
que denunciam uma relagGo de quase caw
salidade ou diversas formas de continuidade:

O Sol rompeu
o ventre da manha
e derramou no céu
sangue e vida.

Em festa,
mil raios rasgaram
a Terra ainda adormecida.
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Finalmente, no quinto bloco, temos poemas
ainda curtos: alguns combinam dois disticos ou
dois tercetos; outros sdo constituidos apenas por
uma esftrofe. Nenhum deles excede os sefe
versos. Em fodos eles, encontramos ¢ mesmo
tema — o amor -, perspectivado como no pri-
meiro bloco: um sentimento, mas também uma
sensacao.

A similaridade do inicio e do fim fecha o
ciclo e quase nos remete para o ponfo de
partida do percurso de que estes poemas sd@o
testemunho.

4. Na harmonia da composico deste
tltimo bloco, enconfrase apenas um elemento
discordante: ndo s6 em relagdo ao bloco em si,
mas falvez também em relocdo a todo o
conjunto dos cinco blocos que constituem este
o de ia. Destaco esse poema
vja leitura mais prazer
u.

, mas & um refrato
ico e o psicolégico
confundem-se e complementamrse de tal modo
que € quase impossivel distinguilos um do
outro. Umas vezes, a mistura é aflorada em
alguns defalhes: “rosto palido”, “ombro fréagil’,
"profundamente cansado do peso da Terra”,
"corpo esguio” que "quase deseja o infinito” e
“sofre uma espera promefida”. Outras vezes, &
apenas sugerido através de palavias que,
aparentemente, nada tm a ver com o refrato
em questdo: “sol discrelo de Outono” que
‘adogou o olhar”. Desta combinacdo de ele-
mentos resulta um refrato que ndo é nitido nem
palpavel, mas que nem por isso deixa de criar
no leitor uma imagem, mais sentida do que
"vista", que fica @ encher o seu espirifo e a
constituir um marco no percurso da leitura:

O Sol discreto

de Outono

adogou o olhar

no feu rosto palido.



O teu ombro & fragil
profundamente cansado
do peso da Terra.

Todo o feu corpo esguio
deseja o infinito

sofre uma espera
prometida.

E este o retrato fragado num poema relativar
mente curto, mas baslante sugestivo.

5. E cheguei ao capitulo das influéncias,
como é costume fozerse neste fipo de comen-
tarios, G que a produgdo fexiual & sempre uma
intertextualidade - o que, alidgs, também
acontece com a leitura. Num caso, temos a
interacgdo entre o que o autor produz e o gue
oufros qufores proaui :
conhecimento assu
de leitor. No outro
enfre o fexto que ©
e outros fextos sobr ,
noutros momentos. E fodos esses elementos séo
oufras tantas pedras que marcam fanfo o
percurso da escrita como o da leitura, que
também pode ser outra forma de “escrita”.

E aqui encontro vestigios da moderna poe-
sia porfuguesa: referéncia ao amor, sensuali
dade de algumas imagens, contengdo dos poe-
mas. Pensei em Eugénio de Andrade e David
Mourao-terreira.

Também pude lembrarme de alguns poetas
menos recentes.

Ha poemas, por exemplo, que me fazem
pensar na lirica de Garreft, que muito aprecio,
pela musicalidade e pela harmonia criada a
partir das pequenas dimensdes dos versos que

os constitvem e através do jogo das sonori-
dades.

No terceiro bloco, detectase a influéncia
das vérias correntes do classicismo que tém
percorrido a literatura ocidental, na referéncia
combinada & mitologia grecolatina e ao bucor
lismo. E néo esqueco aqui Femando Pessoa
que, através de um dos seus heferdnimos mais
conhecidos, reintegrou o classicismo na poesia
portuguesa do séc. XX.

6. Depois de apreciado o conjunio dos
poemas, é chegado o momento de considerar
o titulo, que deverd constituir uma simula do
conteldo a que a obra se refere.

E, efectivamente, nele encontro dois dos
elementos que sGo mencionados ao longo de
todos os poemas: a Lua, que conota a Noite —
de foda esfa obra poética;
Mo através da “agua’, o
umas vezes ao nivel do
froduz um desequilibrio

forma (como ¢ o caso dos poemas “cldssicos”
de caracteristicas bucolicas, onde este, em
principio, nGo deveria figurar).

7. Creio ter chegado ao fim do meu
percurso e, embora ja o tenha dito, penso ndo
ser demais repetilo, para dar mais énfase a
esfa ideio que € essencial para mim: ndo pre-
tendo considerar este percurso de leitura como
exemplar.

Ele é apenas um percurso enfre outros, que
vao certamente surgir.

Aveiro, 29 de Junho de 2000



VOUGANDO

Quem me dera ir a Aveiro

Nem que fosse sé por um dia
Ser a vela de um Moliceiro
Nas dguas da sua Ria. ..

Tito Anténio Magalhdes Rodrigues

{51 anes — Acoriano — Bancdario)
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