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Com o objectivo de analisar e debater a Azulejaria de Fachada..
de Aveiro, a Camara Municipal promoveu um Encontro que reuniu
algumas cenfenas de pessoas e em que participaram  diversos
oradores, alguns representantes de entidades de renome nacional e
internacional nessa matéria. O Encontro realizou-se entre os dias 17 e
19 de Maio de 2001, no Centro Cultural e de Congressos de Aveiro.

Com tal iniciativa procurou-se chamar a atencéio das pessoas para
0s problemas da preservacao dos azulejos decorativos de fachada, de
que Aveiro se orgulha como seu patriménio especffico. Contudo, para
além de se procurar conservar o que os nossos antepassados nos
legaram, também ficou assente a necessidade de um esforco para se
deixarem novos exemplares de azulejaria, que sejom obras de quali-
dade artistica e que sirvam de referéncia dos tempos que vivemos. Isto

tem a ver com a f o bo
gosto das pessoas.

Simultaneamentayd 0 50
tema O Azulejo e ﬁ 3
visitantes tiveram o Proze itos

painéis azulejares; estes sentimentos repetiram-se quando, percorren-
do algumas ruas de Aveiro, muitos dos participantes puderam ver, em
pormenor, algumas fachadas de prédios aveirenses.

Dada a qualidade dos trabalhos apresentados, a Cémara
Municipal e esfe Pelouro da Cultura decidiram dedicar-lhes o nimero
37 do Boletim Municipal de Cultura, colocando-os assim nas mdos
de todos os estudiosos e interessados.

Junho de 2001.

O Vereador do Pelouro da Cultura
Jaime Borges
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PROGRAMA

Encontro "Azulejaria de Fachada... de Aveiro’
CENTRO CULTURAL E DE CONGRESSOS DE AVEIRO

bibRIA
DIA 17 (Quinta-feira)

10.00 Horas — Abertura do secretariado

— Inaugurac@o das exposicdes: ‘Memérias Soltas” e “Paredes de Aguarela” (com respec-
tiva enfrega de prémios)
12.30 Horas — Pausa para almoco

1400 Horas — Abertura oficial do Encontro

14.30 Horas — Sessdo de trabalhos — Moderadora Argt? Alice Castro Irepresentante do Nécleo de Araui-
tectos de Aveiro)

Tema: A tradi¢do do azulejo como revestimento

= Dr. José Meco

— Dr. Rofael Salinas Calado
— Dra. Teresa Saporiti

— Dr. Pavlo Henriques

— Dr. Manuel Rodrigues

16.30 Horas — Pausa para café
16.45 Horas — Reinicio dos trabalhos
18.00 Horas — Debate




e DIA 18 (Sexta-feira)

09.30 Horas — Sessdo de trabalhos — Moderador Dr. Paulo Henriques Director do MNA)
Tema: Inventariacdo e classificacao de fachadas de azulejo como
forma de preservacdo — (instrumentos legais e questdes deontologicas
de intervencdo em restauro)

— Dra. Crtistina Horta

— Dra. Margarida Aratijo

— Dra. Isabel Osério / Dra. Maria Augusta Marques

— Dra. Teresa Campos / Dra. Ana Cléudia Almeida / Dra. lurdes Esteves
— Dr. José Cosalta Nabais

11.00 Horas — Pausa para café

12.30 Horas — Debate

13.00 Horas — Pausa para almogo

14.30 Horas — Mesa Redonda — Moderador Dr. Amaro Neves (representante da ADERAV)

Tema: A Azulejaria de fachada e seu estatuto patrimonial

)
ogra urisr@ Cultur
ntos Pinheiro ESCO qal
16.30 Horas — Pausa para café

16.45 Horas — Reinicio dos trabalhos
18.00 Horas — Debate

DIA 19 (Sabado)

09.30 Horas — Programa Social (visita guiadal
1200 Horas — Encerramento oficial do Encontro
12.30 Horas — Beberete e entrega dos diplomas
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TEXTO oe ABERTURA pa ENTREGA pos PREMIOS
e "UMA TERRA A DESCOBRIR’

Jaime Borges

criatividade e a cultura fazem
parte do desenvolvimento har-
monioso do individuo. O projec-
to “Uma Terra a Descobrir”, que
a Autarquia leva a efeito este ano lectivo na
sua 3¢ edicdo, é a aplicagdo prética deste
conceito. Deste feito, o desafio foi a arte
azulejar aliada & capacidade imaginativa das
criangas e dos jovens. Quando refiro capaci-
dade imaginativa,
proposto em “Pare
s6 levar os alunos
va e mimética ma
los em pequenos - grandes criadores |a que a
execucdo de um projectfo para um poinel
ceramico decorativo (que & partida poderia
parecer demasiado ambicioso para as faixas
etdrias mais baixas) era proposta. Porém, todas

as nossas expectativas foram superadas e os
nossos artistas’ revelaram estar a altura do
desafio langado. Mais do que meros obser-
vadores, o facto de se terem colocado na pele
do criador levou sem duvida esfes jovens a
uma maior consciencializagdo do valor daqui-
lo que apelidamos convenientemente de
“Patriménio”, contribuindo eles mesmos para a
sua mais valia.

O tema que propusemos, “O espectdculo”,
ndo s6 é um tema que permite extroverter todo
um imagindrio infantil (como podemos obser-
var nos trabalhos expostos), como também &

infenc@o da autarquia materializar num painel
de azulejo a ser futuramente aplicado num
local publico adequado ao fema. Mas, nada
surge por acaso. O tema desta iniciativa estd
intimamente ligado a uma campanha mais
alargada de sensibilizacdo para a monumen-
talidade da arte azulejar, o Encontro ‘Azule-
jaria de Fachada..de Aveiro”, que hoje tem o
seu inicio. Nao me querendo alargar mais,

param nesta iniciativa, j@ que o projecto “Uma
Terra @ Descobrir” sé6 ganha vida quando é
participado. Agradeco ainda a preciosa con-
fribuicGio dos elementos do jUri, até porque
estou consciente de que a sua tarefa ndo foi
facil. Em suma, a todos, e quando digo todos
ndo faco disting@o entre vencedores e venci-
dos, porque n&o os hg, o nosso bem-hajam.

O Vereador do Pelouro da Educacdo e
da Preservacdo do Patriménio
Jaime Borges
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TEXTO oe ABERTURA o ENCONTRO
"AZULEJARIA oe FACHADA... oe AVEIRO™

laime Borges

veiro contribuiu, definitivamente, drea, a Camara Municipal de Aveiro ao

para a histéria do azulejo em lancar o desafio para o debate desta questao,

Portugal, mas também a cidade convidando um largo espectro de especialis-

fem que agradecer co azulejo tas de renome nacional e internacional, pre-

muito da riqueza policromdtica e estética das tende conquistar cada vez mais adeptos e
suas fachadas. sensibilizar a populacdo para a urgéncia que
A cidade de Aveiro é inquestionavelmente, hd em se preservar as pequenas quadriculas
uma referéncia na tradic@o azulejar nacional. policromadas que foram, ao longo dos tempos,

Os testemunhos Arte ansformando asocidades em verdadeiras
cantos das ruas e o @z
até aos nossos dias ¢

culturais do passado

Nova salpicam pelos
io de tgch ouxe

As fébricas de cardmiée, especiaimente no -Iid ova’, a Autarquia ao
século XIX, proliferaram no pafs e logicamente promover este tipo de iniciativas e simultanea-
na regido de Aveiro, projectando-a fora de menfe o concurso escolar  “Uma Terra a
portas e hoje em dia, além de produzirem um Descobrir..” pretende: “colocar o passado
produto de qualidade, estabeleceram parce- onde, em rigor, ele deve de estar, ou seja, no
rias inferessantes com estilistas e artistas que futuro.” Esta iniciativa integrada visa sensibi-
participaram na decoragdo dos azulejos. lizar a partir da comunidade escolar, ndo s6

Em Aveiro encontramos azulejos de vdrios os seus frequentadores mas também chegar &
séculos, contudo a producdo local foi iniciada comunidade local através das palavras, que
no século XVIIl com a Fébrica do Csjo, funda- por vezes parecem doutas, dos mais pequenos
da em 1755, mais tarde, em 1882 nasce a que com a sua sensibilidade tantas vezes nos
Fébrica da Fonte Nova e também a Aleluia servem de ensinamento. Dar a conhecer e
que infensificam a sua produgdo e que con- sensibilizar para preservar é efectivamente
tribuiram para o enriquecimento sdcio- esse 0 nosso obijectivo e o trabalho que temos
econémico da regido bem como para a tentado desenvolver ao longo dos dltimos
nobreza das fachadas dos iméveis que se anos. Acreditamos que com um trabalho, nem
reflectem na nossa Ria. sempre fécil, mas convicto e com algum

Convicta de que muito hd para fazer nesta esforco por parte da Autarquia, seré possivel

A




garantir o futuro do legado cultural que nos foi
confiado, tendo todos nés a obrigatoriedade,
acrescida, de o transmitir a geragdes vin-
douras no melhor estado possivel.

Pensando nas questdes de divulgacéo e na
procura incessante de solugdes para resolugdes
de problemas concretos do foro da salvaguar-
da dessa meméria de uma Comunidade ou de
um Povo, neste caso concreto da arte azulejar,
penso ser importante langar, ndo sé Aveiro mas
o pafs, infernacionalmente nas rofas do furismo
dito cultural. E convicto de que temos todas as
condicdes que o permitam, mas ciente que
femos um longo caminho pela frente, que a
Camara Municipal de Aveiro langa a ideia de
se criar a Rota Internacional do Azulejo, tendo
para o efeito convig
por esfe fipo de p
neste evento na
amanha pela tarde
repto ao Ministério da Economia, através da
Secretaria de Estado do Turismo, e na pessoa
do Argt® Flavio lopes, Coordenador Geral do
Programa de Incremento do Turismo Cultural
(que, como referi, estard amanha na sessdo de
trabalhos da tardel, no sentido de demonstrar
toda a disponibilidade da Autarquic que rep-
resento a incrementar a supracitada rota infer-
nacional. Sabendo desde @ que este Progro-
ma se encontra com um timming muito curto,

estando & previstas as Rotas a serem imple-
mentadas, iremos sugerir junto do Ministério
responsavel pela tutela do Turismo o pro-
longamento deste Programa, estendendo-o &
temdtica azulejar.

Nao querendo tornar este discurso muito
longo gostaria de agradecer & Comisso
Nacional para as Comemoragdes dos Desco-

brimentos Portugueses o facto de honrar

Aveiro com a exposicdo “O Azulejo em Portu-
gal no século XX" que de alguma forma dbri
este encontro no passado sdbado, dia da
Cidade com a presenga do Sr® Primeiro
Ministro, Eng. Anténio Guferres.

Queria agradecer a todos aqueles que
com a sua arte ao longo destes centendrios
anos, encaminharam com precisdo os pincéis
que nos permitem, hoje, estar perante estas
obras de arfe que poderdo contemplar no
préximo sébado aquando da visita ou entdo
as que j@ ndo se encontram a enriquecer as
nossa fachadas de Aveiro, pelos condicio-
nantes da evolucdio a que a urbe se vai obri-
gando, mas sim a exposicdo Memérias
tra na ante-camara de
o e que fazem parte da

gradecimento ao Sr.
Jeremias Bandarra por toda a disponibilidade
e colaborac@o demonstrada.

Nao poderia deixar de proferir umas
palavras de agradecimento a todos os
palestrantes que se disponibilizaram a con-
tribuir para a discussdo da problemdtica, bem
como a todos os presentes.

O Vereador do Pelouro da
Preservacdo do Patriménio
Jaime Borges
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A TRADICAO po AZULEJO como REVESTIMENTO

Dr. José¢ Meco

a abertura desta iniciativa, que
me parece ter a maior importan-
cia para o reconhecimento do
patriménio de Aveiro, e do sinal
positivo que a mesma representa em termos
da respectiva recuperacdo londe ha a lamen-
tar o desaparecimento de tantos conjuntos
significativos, com frequente destruicgo dos
azulejos aplicados, com excepgdo de alguns
pDs € exilstd

exemplares recolhi

menfe a este even
forma muito genériga
feve em Portugal
caracteristicas que me parecem exfremamente
marcantes na azulejaria portuguesa, uma delas
é a sua capacidade de transformacdo da
arquitectura, e outra a recriogdo do espago. A
combinacdo destas duas caracteristicas, as
quais assumem formas e expressdes diferentes
em cada época, associadas sempre @ uma
fantdstica capacidade decorativa, criam situ-
acdes extremamente ricas e variados que
transformaram Portugal num pafs primordial na
histéria da azulejaria mundial.

Os portugueses ndo descobriram o azule-
jo, mas aproveitaram o que oufros ja faziam,
nomeadamente toda uma heranca mugulmana
e mudéjar, extraordindria na Peninsula bérica.
Os pavimentos de mosaico cerdmico sGo os
exemplos mais marcantes de azulejaria
arcaica, nomeadamente os do Mosteiro de

s

Alcobaca, dos séculos Xll ou Xlll, de provavel
producdo local, os da capela (alicatado) e do
quarto de Afonso VI [misto) do Pago Recl de
Sintra, dos meados do Século XV e possivel
origem toledana, e os diversos restos de pavi-
mentos valencianos (de Manises), dos séculos
XV e XVI, como o do lavabo do claustro do
Convento de Jesus, em Setibal.

Foi Sevilha que desempenhou um papel
rtante na produgdo de
cilmente exportével, e no
gosto pelo azulejo na
. O claustro da Casa
de Pllatos, Sevilha, & um exemplo notdvel
da decoracdo andalusa, e na Sala do Capi-
tulo do Convento da Conceicdo, em Beja,
temos um reflexo deste gosto, através da arru-
macdo dos azulejos (produzidos em Sevilhal
em painéis, com molduras e remate, numa inte-
gracdo cuidada, mas completamente distinta
da que era habitual em Portugal entre o final
do século XV e os meados do seguinte. Ape-
sar de a maior parte dos azulejos serem
provenientes de Sevilha, estes eram utilizados
livremente em Portugal, com os vdrios tipos de
modelos combinados liviemente na obtencdo
de efeitos dinémicos e monumentais, como na
Sé Velha e na Igreja de Sao Paulo de Frades,
em Coimbra, que mostram uma integrag@o
extremamente criativa do azulejo na arquitec-
tura. O Palacio Nacional de Sintra é outro



conjunto extraordindrio, bem como a Quinta
da Bacalhoa, em Azeitdo, revelando o desen-
volvimento do uso deste material ceramico que
t&o bem se adapta ao nosso clima, & bolsa e
ao gosto.

Para além de Espanha, Portugal recebeu
outros contributos notéveis, como o de Flan-
dres, que ndo sé permitiv os notdveis paineis
datados de 1558 do Paco Ducal de Vila
Vicosa, realizados, em Antuérpia, como intro-
duziu entre nés a técnica da faianga, de
esmalte estanifero, de origem italiana e mais
evoluida, que permitiv a emancipagdo artistica
da pintura de azulejos. Outras criagdes desta-
cadas chegaram na altura a Portugal,
derivadas da mesma técnica, como os azule-
jos de Talavera de la &)s
mente em Azeitdo |
Aveiro) e em Vila Vic@
Ducal, de cerca de i€
lgreja de S. Roque, em Lisboa, de 1596).

Todas estas manifestacdes e contributos
permititam @ aparecimento de uma extra-
ordindria producd@o portuguesa de azulejaria,
em meados do século XVI, muito erudita e
elaborada, por isso cara e algo restrita, exem-
plificada por notaveis exemplares da Quinta
da Bacalhoa, em Azeitdo (em redor de 1565
e o painel da Senhora da Vida, da antiga
Paroquial de Santo André de Lisboa, hoje no
Museu Nacional do Azulejo (cerca de 1580),
culminando nos painéis realizados por Francis-
co de Matos, em 1584, para a lgreja de Sdo
Roque. Contudo, esta ndo foi a dnica via e,
paralelamente, desenvolve-se outra expressGo
geometrizante e decoragdo depurada, na
qual, mais importante do que a pintura sobre ©
azulejo, é o préprio material e a forma

eingd, usa

art
uz
el Catgalg
ticas eCli

quadrada do mesmo, que se repete nas pare-
des criando uma quadricula animadora das
superficies, o cardcter artesanal da produgdo,
formando ligeiras ondulagdes superficiais devido
ao empeno do material, as subtis variagoes
dos tons devidas & irregularidade das coze-
duras, criando jogos de cintilagdes sobre os
paramentos arquitecténicos que os transfigu-
ram completamente.

Um exemplo notével de revestimento inte-
gral apenas com azulejos brancos encontra-se
na cozinha do Mosteiro de Alcobaga, o qual,
apesar de datado de 1752, poderia ser de
qualquer época, como nas fachadas do moderno
Instituto Franco-Portugués, em Llisboa, revesti-
das de idénticos azulejos brancos de pro-

azulejos desenvolveu-se em Portugal umo
expressdo geomefrizante, que decompée (o)
espaco e o recria em termos decorativos de
forma extremamente original, onde se
pressente um fundo cultural de raiz mugulmana
que tanto valor deu & geometria e &
matemdtica, reflectidas nestas decoracdes de
cardcter geométrico extremamente livres, por
vezes ingénuas, mas alfamente eficazes. Na
Frmida de Sao Bras, em Evora, a decoracdo
bicromdtica, realizada em 1575, é outro exce-
lente exemplo do mesmo gosfo, especialmente
a da cipula sobre a capela-mor que é uma
criacdo extraordindria.

Os exemplos apresentados definem duas
vias alternativas, t@o vdlidas como distintas
entre si. Uma dessas vias, de raiz pictérica, é
a mais erudizante e elaborada, enquanto a

s



outra, de pendor geométrico, deriva da com-
preensdo do material e da exploracdo das
suas caracteristicas especificas, sempre jogan-
do em funcéio da arquitectura, no enrequeci-
mento ou na transformacdo do espago. Foi a
partir das caracteristicas da segunda via que,
no século XVII, se desenvolveu uma azulejaria
decorada de cardcter repetitivo, os chamados
revestimentos de “tapete” com padronagens
policromas que animam as paredes dos edifi-
cios, revestidas na totalidade, introduzindo rit-
mos diagonais e escalas moderadoras nas
mesmas, unificando através da decoragdo os
diversos acidentes da arquitectura e as irregu-
laridades dos espagos.

Uma arquitecturg que por_vezes € mais
cendrio do que estflitura resulE) destas deco
racdes de azulejo§y usades figu
espacos de influéng @ uesa,
é possivel esquecerOsgiiies Afien
mas colénias do Brasil, onde se encontram
muitos dos mais belos e significativos conjuntos,
como o revestimento da ctpula da igreja do
Convento de Sao Francisco do Recife, um dos
exemplos mais notdveis de infegragdo dos
azulejos no espago. H& muito de exponténeo
nesta combinacdo livre de padrdes diversos
dispostos em andares com cercaduras e bar-
ras variadas, realizadas espontaneamente nos
locais por azulejadores sem qualquer for-
macdo erudita, mas com um sentido pratico da
decoracdo extremamente eficaz. Com fre-
quéncia painéis figurativos ingénuos, de femdti-
ca catélica, integram-se nos vastos revestimen-
tos de “tapete” ou revestem mesmo a arquitec-
tura, como nas coberturas da capela-mor da
Igreja de Carcavelos, introduzindo femas de
cardcter devocional sem qualquer prefencdo

pictérica ou exibicgo artistico, mas altamente
eficazes em fermos de decoracdo arquitec-
ténica.

O final do século XVIl é uma época de
alguma estabilidode econémica e de grande
renovacdo da arte porfuguesa, fanto na
reconstruc@o de muitos edificios como na cri-
acdo de novos paldcios, onde o azulejo é
chamado a desempenhar um papel mais ino-
vador e intimista, em realizacdes notéveis
como o Paldcio Fronteira, em Llisboa, cuja
varanda, ou "Galeria das Artes” é um exemplo
excepcional de um edificio revestido de louga,
de arquitectura recriada atrovés do revesti-
mento cerémico onde as solucdes decorativas
alternam de maneira extremamente criativa e

muda: repentinamente
omia dos azulejos dos

ganés associado & pintura a azul de cobalto,
ou bicromia, antecedendo a fase em que o
azul passa a dominar completamente a deco-
racdo dos azulejos, no periodo barroco. A
“Galeria dos Reis’, no Palécio Fronteira, € ape-
nas um cendrio do tanque de regas da quinta,
onde o c:zu!eio tem a interven¢@o mais mar-
cante, inovadora, ousada e monumental deste
espaco. E essencialmente esta capacidade de
infegracdo, esta concepcGo para espagos
especificos que é extraordinria na azulejaria
portuguesa.

Durante todo o periodo barroco, até mea-
dos do século XVIll, os revestimentos monu-
mentais usam apenas o azul e branco, e s@o
ainda mais complexos estranhos do que os
anfecedentes, porque o azul é a cor mais arti-
ficial da natureza, e revestir inteiramente um
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edificio de azul equivale a desmaterializé-lo, a
recriar um espaco ficticio, completamente
novo, apenas dominado pela decoraggo. A
lgreja de S@o Romdo, em Carnaxide, é um
exemplo notdvel da utilizagdo monumental de
padronagem a azul e branco, e a lgreja
de Santa Maria, em Obidos, de preenchimen-
to total com volutas e ornatos de pintura de
tectos.

E nesta época que a azulejaria portugue-
sa sofre a concorréncia da holandesa, cuja
forma de decoragdo & completamente
diferente da nossa. Os holandeses faziam
azulejos essencialmente para exportacdo, em
especial modelos seriados e os delicados
azulejos de ‘figura aylsa’, e ahun painéis
figurativos mais rarosE um bom exg@mplo o
revestimento de uma s
bouillet, préximo de
Maritimas™ no centro
ladeadas de grandes vasos floridos e envolvi-
dos por outros azulejos feitos em série até

cobrirem completamente as paredes. Nao hd
uma concepgdo organica dos azulejos para
um espaco, mas apenas preenchimento, exac-
tamente o oposto do que os porfugueses fizeram.
Nao é por acaso que os frabalhos mais
notdveis dos holandeses tenham sido realiza-
dos em Portugal, como o revestimento da nave
do Convento dos Cardais, em Lisboa, realiza-
do por Jan Van Ort em Amesterddo, cerca de
1685-90. Ja os monumentais painéis realiza-
dos pelo mesmo artista para a igreja do Con-
vento da Madre de Deus, em Lisboa (antes da
sua morte, em 1699) s@o, considerados  indi-
vidualmente, as obras mais extraordindrias que
os holandeses alguma vez criaram, mas no
conjunto apresentam-se mal integrados,

descoordenados quanto qo tratamento icono-
grdfico e & escala dos temas dos vdrios
painéis, como um conjunto de génios & solta
sem unidade de conjunto. E duvidoso que
tenha sido gragas &s produgdes holandesas
que os porfugueses desenvolveram a azule-
iaria barroca. Os pintores profissionais e as
técnicas de produgdo mais requintadas dos
holandeses permitiram-lhe responder com
profissionalismo, apesar da frieza expressiva,
&s solicitagdes novas da clientela portuguesa
e &s exigéncias das respectivas encomendas,
que os ingénuos decoradores porfugueses do
periodo de transicdo tinham dificuldade em
realizar, os quais, perante esta concorréncia,
rapidamente desenvolveram os seus conheci-

cendrios mais fabulosos da azulejaria por-
tuguesa, nos quais a arquitectura é completa-
mente transfigurada através do novo espago
ficticio que a pintura sugere através do uso da
perspectiva. Contribuiu  decisivamente para
esta evolucdo a obra irreverente e altamente
teatralizada do pintor Gabriel del Barco,
como os revestimentos das igrejas de S@o
Vitor, em Braga, e do Convento dos Léios, em
Arraiolos, da Ultima década do século XVII,
criagdes notabilissimas que tornam a azule-
jaria portuguesa do perfodo barroco a mais
criativa e fantéstica, a nivel europeu. E ainda
do exemplo deste artista que nasceu uma
geracdo de artistas de formacdo erudita, com
a prdtica a éleo e o conhecimento de regras
académicas mais rigorosas, mas sempre crian-
do os azulejos em funcdo da arquitectura e da
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transformag@o do espaco. Centenas de con-
juntos notdveis, que é impossivel referir, mesmo
com brevidade, foram criados pelos grandes
pintores da primeira fase barroca, conhecida
por "Ciclo dos Mestres’, como Anténio Pereira,
Manvel dos Santos, o Mestre PMP e a familia
Bernardes.

Vastas composicdes figurativas, como as
cenas da Cacadas da Sala dos Brasdes do
Palécio de Sintra, ou complexas decoracdes,
como o enquadramento interior da igreja do
Convento da Serra dOssa, no Redondo, de
1714, com extraordindria decoragéo arquitec-
ténica e escultérica, ambas do Mestre PMP,
representam este excepcional periodo. As cri-
acdes mais requintadas, usando uma pintura
altamente subtil @
tons de azul, encolil n@l prok
Bernardes, destacd lv
abdébodas que sd m
barrocas mais fascinantes e complexas da
azulejaria portuguesa. E um excelente exem-
plar a de uma antiga capela da Igreja das
Mercés, em Lisboa, pintada cerca de 1714 por
Anténio de Oliveira Bernardes, mas é nas
obras do filho deste, Policarpo de Oliveira
Bernardes, que o barroco atinge solucdes
ainda mais complexas e monumentais,
nomeadamente na obra-prima absoluta da
azulejaria que é o interior da Igreja de Sdo
Lourengo de Almancil. O revestimento infegral,
de azulejos pintados azul sobre branco, trans-
forma uma mindscula capela num  espago
imenso de extraordindria fantasia arquitecténi-
ca, onde se destaca a composigdo perspecti-
vada da abdbada, em quadratura, ou @
envolvéncia da capel-mor, cuja cipula se abre
também em perspectiva arquitecténica,
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através de balcdes e varandas envolventes.
Outra obra de Policarpo, @ pequena capela
da Fortaleza de Sao Filipe, em Setibal, &
igualmente um exemplo notabilissimo de recri-
acdo do espaco através dos azulejos, como
na abertura no centro da abébada, mostran-
do o céu onde esvoacam anjinhos segurando
as armas reais portuguesas.

Com a evolucdo do estilo barroco, através
da chamada ‘Grande Producdo Joanina”, na
qual se destacaram discipulos de Anténio de
Oliveira Bernardes, como Teoténio dos Santos
e Nicolau de Freitas, e outros mestres como
Valentim de Almeida e Bartolomeu Antunes,
em Llisboa, sendo ainda de referir Anténio Vital
Rifarto, activo em Coimbra, a fantasia da
radao de afillejos acentua-se, nomeado-
olvimento dascaracteris-
ementos representados
Jos aderecos mais sin-
tomdticos deste gosto encontra-se nas invul-
gares ‘figuras de convite” recortadas que ani-
mam entradas e escadas palacianas, como as
da Quinta dos Arcebispos, em Santo Antdo
Tojal. Noutros casos, os efeitos de “trompe
[oeil” acompanham cenografias fantésticas, de
escala em geral monumental, como na
escadaria do Palacio de Miltra, em Lisbog, em
alguns pormenores infernos de paldcios, esten-
dendo-se por vezes as fachadas, como na do
antigo Palécio dos Sacotos, em Vila Franca de
Xira, revestida de azulejos simulando estétuas
entre os vaos.

A cenografia barroca alcanca maior fan-
tasia e monumentalismo no inferior dos edifi-
cios religiosos, como no imenso cortinado que
envolve o altar da Ermida de SGo Sebastido,
nas Caldas da Rainha, com uma impressionante




forca dramdtica. Os dois painéis que ladeiam
a entrada do Convento de Sao Francisco, em
Salvador, sGo outra das obras-primas da
azulejaria figurativa do periodo barroco, na
excepcional extroversdo do remote e na
maneira como contam histérias, nomeada-
mente o painel da “Conversdo de Sao Fran-
cisco”, de esquema tripartido e servindo-se de
processos narrativos usados pelas bandas
desenhadas, uma espécie de catecismo por
imagens de grande qualidade junto de fiéis
menos alfabetizados. Ainda no mesmo edificio,
o claustro é uma das criacdes maximas do bar-
roco luso-brasileiro, envolvido por um conjunto
de frinta e nove painéis com femas moralizantes
de pesada mensagem filoséfica, impregnados
de denso espirito co areformistd

A meio do sécul
mudanca de gosto e ¢
cepcdo da azulejaric
ducdo do estilo rococé e o reaparecimento da
policromia, mas a eficécia decorativa man-

teve-se inalteravel. A nova linguagem, mais,

fluida e sensivel aos apontamentos de cor, é
adoptada por mestres vindos da fase anterior,
como Domingos de Almeida, autor dos magni-
ficos revestimentos do Paco Episcopal de Faro,
em especial um arco triunfal coberto por bal-
daquino, na escadaria, ou Valentim de Almei-
da, que redlizou em 1752 o revestimento do
oratério da Quinta da Piedade, na Pévoa de
Santa Iria, onde a cor se associa ao requinte
do desenho para criar um fabuloso cendrio
dentro de um espaco reduzido. Nesta época
desenvolve-se a decoracdo de azulejos nos
iardins dos paldcios e das casas ricas, como
na Quinta dos Azulejos, um dos mais fanta-
siosos e exuberanfes conjuntos do género,

onde o azulejo reveste muros, bancos, pilas-
tras, alegretes, arcos e fonfes, do mais sur-
preendente efeito, ou no Palécio de Queluz,
de 1755, onde a transformac@o de um sector
da Ribeira do Jamor num espaco de recreio
dominado pela azulejaria dos muros de  delimi-
tacdo forma um conjunto dnico e monumental.

O rococd transforma os espagos através
da mobilidade das formas e da extroversdo
crescente dos recorfes dos painéis, em espe-
cial dos azulejos produzidos em Coimbra e
usados na regido central de Portugal, como
nos Colégios de Coimbra e na sala do capi-
tulo do Mosteiro de Arouca. As partes figura-
tivas, de concepc@o bastante rude, sdo sub-
vertidas pela intensa fantasia dos enquadro-

irreais.

Os azulejos rococéds produzidos em Lisboa
sdo mais serenos e eruditos e continuam a ter
grande eficécia decorativa, e por vezes acen-
tuada extroversdo, como nos painéis de
remate recortado do inferior de igrejas, como
na Santa Maria de Settbal ou na Misericér-
dia de Tavira, de 1760, e de claustros, como o
do Mosteiro de Tibdes, ou no revestimento de
sacristias, como a do Convento de Santo
Anténio, em Sao Francisco do Conde, Bahia,
cujo lavabo estd enquadrado por um conjunto
de cortinados e ornatos notével. Nos pals-
cios, a fantasia dos azulejos rococds continua
a imperar, nos interiores & nos jardins, como no
Palécio Pombal, em Qeiras, onde se destaca a
grande varanda virada a sul, na qual a simpli-
cidade dos véos e a elaborada decoracdo de
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azulejos completam-se de maneira admirdvel.
Ainda em Oeiras, o recinto da Casa da Pesca
da antiga Quinta de Cima do Marqués de
Pombal apresenta um dos conjuntos de painéis
mais monumentais de toda a azulejaria por-
tuguesa, sabiamente doseados afravés da sim-
plicidade da decoracdo envolvente e do
enquadramento com azulejos azuis lisos (numa
espécie de “passepartout’] que impedem qual-
quer conflito entre estes painéis e uma arqui-
fectura extremamente densa, provavelmente
concebida por Carlos Mardel.

No fim do século XVIl, os motivos neoclds-
sicos contribuem para a leveza e simplificacdo
das decoracdes. Pintores da fase anterior,
como Francisco de Paula Oliveira, activo na
Fabrica Real, ao
Costa, também
belissimas, com umg¢
da que continua
para enriguecer os espagos arquifectonicos,
tanto através dos vulgares silhares ornamen-
tais, dos altos painéis figurativos e, nomeada-
mente, de alguns excelentes revestimentos inte-
grais, como o da sala das Mangas, no Palécio
de Queluz, de 1784, o do Santuério do Senhor
Santo Cristo, no Convento da Esperanca de
ponta Delgada, obra da Fébrica do Rato de
1786-87, ou a varanda da Quinta Vigia, no
Funchal, onde temos medalhdes com fabulas
de La Fontaine envolvidas por enquadramen-
tos arquitecténicos marmoreados.

E ainda no periodo neocldssico que o
azulejo mostra a fendéncia para dilatar-se
pelas fachadas, como um pioneiro revestimen-
to infegral da fachada de um prédio de rendi-
mento burgués do inicio do século XIX, na Rua
de Sdo Jodo da Mata, em Lisboa, coberta de

azulejos amarelos lisos, com molduras rectas
pintadas a manganés em funcdo de todos os
vaos que envolvem, e ndo realizadas em série
ou em func@o da quadricula dos azulejos. Esfe
é um caso interessante, anterior & implantag@o
do regime liberal em 1834, no qual a sumptu-
osa igreja e a aristocracia cedem perante a
ascencdo da burguesia, que passa a utilizar o
azulejo de maneira mais prdtica e utilitria,
mas sem descurar alguns aspectos estéticos.
Milhares de prédios de rendimento, espalha-
dos por todo o pais (ndo esquecendo também
o largo consumo de azulejos seriados durante
o século XIX pelo Brasil, apés a independéncial,
que muitas vezes sdo construgdes vulgarfssi-
mas, gracas ao revestimento de azulejo das
obras individualizadas e
ano, como um prédio no
lédcio de Sintra, cujos
e uma maneira fabu-
losa, quando hé alguma neblina, ou o extra-
ordindrio exemplo de combinacdes variadas
de um Unico padrdo que dinamiza as
fachadas de um prédio na Ribeira do Porto, na
esquina da Rua Infante D. Henrique com a Rua
dos Mercadores. Em ambos os casos s@o
azulejos de estampilha manual produzidos
respectivamente em Llisboa e na regido do
Porto.

Qutros modelos apareceram no norte,
especialmente os azulejos relevados produzi-
dos na regido do Porto-Gaia (alguns dos
padrdes foram reproduzidos em Aveiro e na
lagoa, Sao Miguel-Agores), largamente difun-
didos por todo o pais e também no Brasil, por
vezes com curiosas semelhancas de utilizacao,
como um padrdo que forma quadriculas
obliquas, que reveste uma casa térrea de Sdo
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luis do Maranh@o e outra muito idéntica em
Ovar, s6 com ligeiras diferencas nas janelas. E
todo um mundo de raiz burguesa, mas fanta-
sioso e t&o criativo como o século XVII, em ter-
mos da utilizacdo de numerosos modelos seri-
ados e da correcta integracio destes nas
fachadas, cujo contributo foi inestimavel para
enriquecer o panorama urbano novecentista,
ao nivel da cor, da cintilacgo e dos efeitos
cenograficos.

Durante muito tempo, estes azulejos do
século XIX foram depreciados como inferiores,
mediocres, feitos em série, industriais (por
oposiciio a artisticos), mas felizmente estes
preconceitos estdo em grande parte ulirapas-
sados, permitindo apreciar melhor a importén-
cia do periodo e a fdféa das fofRad@s
radas, e reconhecer
nalidade de varias m
roméntico ou revivalis

edificios cerémicos da Fdbrica das Devesas,
em Gaia, os depésitos da mesma fdbrica, na
Rua José Falcdio e na Rua da Conceicéio, no
Porto, ou as fantasiosas e ingénuas criagdes do
pintor Ferreira das Tabuletas, em Lisboa, como
a fachada da Fdébrica Vitva de Lamego, no
Infendente, e a Cervejaria Trindade, em Lis-
boa.

Igualmente marcante é a original producado
de azulejos relevados e ceramica arquitec-
ténica desenvolvida nas Caldas da Rainha, em
especial na obra fantéstica tumultuosa de
Rafael Bordalo Pinheiro, que abarca vérias
tendéncias, desde o eclectismo e o revivalismo
até a Arte Nova, e que teve destacados con-
tinuadores de gosto distinto, como o Visconde
de Sacavém, adepto do eclectismo revivalista
(como no exuberante revestimento externo da

sua prépria casa, na Rua do Sacramento &
lapa, em Llisboa, de 1897 - 1900, que mal
comparada pode considerar-se uma espécie
de versdo caldense de Gaudi, mas com imen-
sa graca no delirio e fantasia dos seus ele-
mentos), Costa Mota Sobrinho, representante
da Arte Nova alimentada no Movimento “Arts
& Crafts” (autor das magnificas cerémicas
relevadas da fachada do antiga Escola
Anténio Arroio, em lisboa, dos anos 20) e
Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, de tendén-
cia modernista.

Cerca de 1900 assistiv-se ao desenvolvi-
mento dos painéis figurativos, muitas vezes
associados a lojas e de gosto Arte Nova. No
Norte de Portugal, estes formam por vezes

icdes que revestem
como a da parede
, no Porto, desenha-
pintado por Mério
Branco em 1910 na Fébrica da Torrinha, em
Gaic, que inaugurou vérios revestimentos de
igrejas  neo-barrocos, virando para a rua
composices antes reservadas aos interiores.
Qutros painéis, os também vulgares na época,
assumem uma estética quase fotogrdfica de
‘bilhete postal” etnogréfico ou regionalista,
usados em vivendas, mercados, como o de
Vila Franca de Xira, da Fébrica de Sacavém,
e estacdes de Caminho de Ferro, como a de
Aveiro, com numerosos painéis da Fabrica da
Fonte Nova, cuja produgdo deste tipo foi bas-
tante vasta.

Uma corrente de pendor historicista, repre-
sentada especialmente pelo pintor Jorge
Colaco, produziv painéis com grandes feitos
da histéria portuguesa, tratados de maneira
apologética e clgo patrioteira e femas
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regionalistas, impregnados de ruralidade e de
tradicdes populares, bem representados na
Casa do Alentejo, em Lisboa, ou na Estacao
de Sao Bento, no Porto, que correspondem ao
gosto de uma camada de sociedade mais
conservadora e tradicionalista. Por vezes, esta
corrente dd origem a criacdes bastante diver-
tidas, como a decoracdo das casas de banho
do Palécio de Santana, em Ponta Delgada,
onde o mesmo Jorge Colago abandona os his-
toricismos pomposos e cria cenas fantésticas e
deliciosas, onde até introduz motivos Arte
Nova, totalmente depreciados por esta cor-
rente, como, mais tarde, utiliza nos painéis da
Estacdo de Castelo de Vide, e em outras
molduras de gosto Art Déco.

A Arte Nova,

mundano, encontra

afirma¢do arquited
por vezes como o
quéncia com forfe infervencdo em lojas, hoje
na maior parte destruidas ou adulteradas, em
especial na parte interna, e nas fachadas de
prédios, também com demasiada frequéncia
destruidas impiedosamente, com o pretexto de
que se frata de ma arquitectura ou construgdo,
ignorando que magnificas guarnicdes de
azulejos valem por si e redimem muitos edifi-
cios daquele pecado original. Lisboa foi um
centro primordial destas criacées, bem como o
Porto, onde a fachada da loja “A Pérola do
Bolhdo" e muitas outras criacdes da Fdbrica
do Carvalhinho tém forte cardcter. Aveiro foi
outro centro primordial da criacGo e da uti-
lizacdo de azulejaria Arte Nova, abordada
noutras infervengdes deste Encontro.

O azulejo Art Déco tem sido pouco apre-
ciado, mas apresenta por vezes expressdes

fabulosas. Quase sempre relegado pela arqui-
tectura modernista para o interior das lojas e
a entrada de prédios, afirma-se contudo em
muitas fachadas de prédios através de
aderecos representativos, alargando-se por
vazes, como em algumas fachadas de Vila
Franca de Xira, a revestimentos integrais de
curioso efeito.

Nos meados do século XX assistiu-se a uma
recriac@o extraordindria da azulejaria, desta
vez com um contributo imprescindivel de
varios arquitectos que souberam apreciar e
introduzir de novo esta arte nas suas criacdes,
com um cardcter moderno que permitiu a fotal
renovacdo da azulejaria, em especial apds um
erl’odo de estagnacdo que coincidiu com o

chamada  arquitectura
arradas é o nome fulcral
yscimento da cer@mica

lejo modernos, como
nos magnificos paingis do tecto do dtrio do
Banco Portugués do Atlantico, no Porto, de
1950, o mural cerémico da Biblioteca da Uni-
versidade de Coimbra, de 1955, ou as com-
posicdes d

Uma vastissima sucessdo de obras, onde
nem todas s@o notdveis, mas muitas s@o extra-
ordindrias, e que contaram com a partici-
pacdo de alguns dos nomes mais destacados
da arte moderna, como Almada Negreiros,
Querubim lapa, Manuel Cargaleiro, Jilio
Pomar, Ferreira da Silva, entre muitos outros,
contribuiram para manter o azulejo vivo até
ao presente, dando-lhe uma nova pujanca,
uma monumentalidade e uma criatividade
excepcionais. Maria Keil soube admiravel-
mente jogar com a repeticdio variada de ele-
mentos variados e a elasticidade das formas
geometrizadas, como no excepcional painel
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da Avenida Infante Santo, em Lisboa, de 1959.
Eduardo Nery sabe brincar com os volumes e
com os ritmos, como na Estacgo de Contumil,
no Porto, ou recria os espacos com um gosto
cenogréfico onde situacdes de “trompe I"oeil”
estdo associadas a colagens manipuladas de
cépias de azulejos antigos, como na Caixa
Geral de Depésitos de Angra do Heroismo, ou
na Estacdo de Metropolitano do Campo
Grande, em Lisboa. O grande mestre do Porto
Jilio Resende tem intervencdes marcantes, no
painel “Ribeira Negra®, no Porto, ou no mural
da Camara Municipal de Matosinhos. Dimas
Macedo explora a ceramica escultérica com
depurados volumes quase fotémicos associa-
dos & Pop - Art, como nas composicdes murais
do Parque de Material e Oficinas do Metro-
politano de Llisboa, el Calvandl
sdo apenas algun
mostram que o azulej
pleno de potencialida

Para concluir refiro uma obra recente de
Querubim lapa, redlizada em 1999 para
revestir a fotalidade de uma empena da Esco-
la Anténio Arroio em Lisboa, no qual desinte-
gra a geometria, as estruturas e os volumes
onde héa algumas lembrancas do passado, e
alcanca algo de novo através deste desman-
char, que é a sua maneira de permitir que o
azulejo, sem destruir as suas memérias tdo
ancestrais se recrie e reinvente sucessivamente
e mantenha a sua actualidade, respeitando
assim algumas das tradicdes mais vdlidas do
azulejo portugués, assimilando valores ou
sinais que fizeram a sua individualidade, man-
tendo uma presenca marcante em cada
época e sendo moderno em todas, uma espé-

i de as, que Nno Sucessivo
orna certamente nos con-
a siitpr futuro.




A TRADICAO po AZULEJO como REVESTIMENTO

Dr. Rafael Salinas Calado

inhas Senhoras, meus Senhores,
meus Amigos.

E com o maior gosto que
participo neste enconfro e ndo
posso deixar de agradecer & Camara Municipal
de Aveiro a distingdo de me fer convidado
para participar no evento.

Gostaria de conversar um pouco convosco
sobre alguns aspectos que, creio curiosos e
inferessantes, e f
observacdo, que h
me parecerem mui
portugués.

Costaria de
‘azulejo da rua’, se quiserem do azulejo
democrético, aquele que é de toda a gente, e
porque sabe viver em contacto com a pre-
senca de quem lhe passa préximo. Desse
azulejo que nGo tem pretensdes ou se as tem,
a principal serd@ saber conviver com todas as
pessoas.

A cer@mica, enquanto revestimento mural,

constitui um evidente vestigio da cultura dos
povos que ocuparam geograficamente @ bacia
do Mediterraneo. Através da poderosa
influéncia exercida pelas civilizacdes de
origem islamica - sobretudo a partir do século
XV - este tipo de vocag@o ornamental foi irra-
diando para ocidente e radicou-se nas regides
do sul da Peninsula. Atfingiu expressdes de
grande relevo na arquitectura peninsular, muito

particularmente em Portugal, onde a sua con-
tinua utilizac@io perdura hd j@ mais de cinco
séculos.

A plosticidade da argila permite obter a
base estrutural dos objectos cerémicos que
pode, ou ndo, ser acrescida dum revestimento
adjectivo obtido a partir de texturas, desenhos,
cores ou sinais, que constituem o seu acaba-
mento superficial ou decorativo. Ao longo dos
os centros de producdo

dos préprios produtos.

O azulejo, sendo uma placa plana, ndo
tira partido da forma e tem fendéncia para
desconhecer esta caracteristica potencial do
barro de que é feito, privilegiando sobretudo
os aspectos adjectivos. Sendo ele préprio pro-
duzido por procedimentos normais do fabrico
de faianca, acaba por ser paradoxalmente
anti-cerémico na medida em que pouco, ou
nada, aproveita da plosticidade da sua
matéria prima.

O azulejo, sendo “chato e quadrado’, é
um objecto de faianca elementar quase sem-
pre neutro do ponto de vista formal, usado
como suporte de decoragdo. Muito mais do
que isso, para os porfugueses tem sido sempre
assumido como um suporte plastico capaz de

y N



resistir de actualidade ou passar de moda.

Por outro lado, enquanto que a maioria das
pecas cerdmicas sai terminada do forno, o
mesmo j& ndo acontece com a cer@mica
azulejor. Esta, independentemente da com-
posicdo (desenhos ou pintura) que os elemen-
tos suportam sé se redliza e fica concluida
para poder ser devidamente apreciada,
depois de revestir os espacos construidos a
que se destina. No meu entender é esta a
diferenca entre um objecto cerémico e o
azulejo.

No caso portugués geralmente, a unidade
decorativa, é constituida por conjuntos infe-
grados, ndo é fdcil destacar os azulejos dos
locais a que perfencem sem que eles percam
todo o sentido da sudllexisténcial

Afravés duma
evolucdo, tem sido
exigéncias estéticas

satisfazendo assim as mais variadas necessi-
dades. Tanto a sua versatilidade como a
escala monumental que chega a atingir resul-
tam sobretudo da sua capacidade de adap-
tag@io aos espacos para que foi concebido.
Através deste coerente esforco, tem sido
revitalizado e acabou por ganhar um estatuto
de nacionalidade prépria. Por isso, exprime a
determinagéio de gosto dum povo meridional
e, sendo materialmente pobre - feito apenas
de barro vidrado - ele encerra na sua modéstia
material toda a riqueza da imaginagdo ou da
fantasia de quem o fem sabido respeitar.
Durante o século XVIll ganhou uma
expressdo mais cenogrdfica, utilizado por
responsdveis artistas pintores com suporte de
grandes composicdes historiadas religiosas e
profanas, com que se revestiram inferiormente

igrejas e paldcios no pais e no Brasil.

Apés o terramoto de Lisboa sofreu grande
transformacdo, regressando a uma padronagem
actualizada, simplificou desenhos e aumentou
a capacidode de producdo, de modo a
responder &s necessidades impostas pela
urgente reconstrucdio da capital.

Durante o século XIX, no Brasil, descobriu
uma inovadora dimensdo de revestimento
exterior, definindo uma nova expresséo de
paisagem urbana através de edificios comple-
tamente azulejados. E provavel que os
primeiros ensaios ainda tenham sido feitos ¢4,
quando ele safa timidamente até ao exterior
OU QoS espagos cobertos de transicdo, como
sejam claustros ou alpendres. Depois afoita-se
revestir modestamente
s sempre em espacos

descobre a sua nova

Ao regressar, como azulejo de torna-
-viagem', pdde pela mdo dos emigrantes
"brasileiros” desenvolver as capacidades de
animacdo das fachadas, criando entdo ver-
dadeiras “ruas de cerémica’.

Este fenémeno, de invulgar valor estético,
deve-se a um tipo de azulejo seriado, pouco
considerado - descendente da forfe tradicdo
das padronagens usadas em diversas épocas
- e que foi ou tem sido depreciadamente
referido como “azulejo industrial” ou “azulejo
mecanico’, em oposicdo ao apreciado
“azulejo artistico” de pintura manual

Entendido, na época, como um elemento
ornamental com grandes qualidades de pro-
teccGo e animagdo das paredes revelou-se
também com excepcionais capacidades de
acabamento isolante e de reflector da luz.
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Este é um aspecto fundamental, porque
uma das caracteristicas importantes da super-
ficie azulejada, sobretudo quando se trata
duma superficie exterior, € a sua capacidade
para reflectir a luz que recebe. Para além
dessa “mais valia” cintilante, proporciona um
efeito de espelhamento que, em constante
mutacdo sugere subtis imagens reflectidas,
imprevistas, sobrepostas, ritmadas e indepen-
dentes da prépria decorac@o. Esta realidade
virtual - que depende n&o s6 da incidéncia da
luz solar como do acidental - assegura situ-
acoes inesperados, cujo espec‘rc’:culo constitui
uma qualidade intrinseca da arquitectura
azulejoda. E assim que a luz passa a ser
matéria da prépria arquitectura.

O azulejo faz
préprio define, mc
resultado dum efici

Com efeito, engligntaltu
o projectista concebem em sua fungdo, o
artista e o azulejodor (numa hdbil interpre-
taco do projecto) redlizam o azulejo para,
em conjunto, atingirem o resultado conve-
niente. Talvez seja por esta razdo - ao con-

frario do que aconteceu com a azulejaria
proveniente de oufros centros produtores
europeus - que ele nunca pdde ser, como outros
produtos cerémicos, motivo de exportag@o.
Com efeito a nossa azulejaria era sempre uti-
lizada em consirucdes de arquitectura por-
tuguesa, tanto no continente como nas llhas ou
no Brasil.

Dum modo geral foi, sobretudo, utilizado
como revestimento parietal, mas também se
fem revelado excelente meio de pormenoriza-
¢8o e requintado acabamento. Adaptando-se
aos acidentes, interpretando os volumes ou

definindo as mudangas de plano, o azulejo,
com a ajuda de complementos de remate,
assegura a unidade e permife virtuosas
solucdes sem comprometer a continvidade
material das superficies.

Sao muito evidentes os moldes em que o
azulejo se adapta a superficies curvas ou
através de hdbeis cortes acompanha
abébadas, arcos e pilastras, como é o caso da
Igreja Matriz de Borba, do baptistério de
Aldeia Gavinha e, sobretudo, da Capela de
N2 Senhora da Vila Velha, em Fronteira. Este
dltimo & um exemplo brilhante da virtuosidade
com que o azulejador pode resolver magis-
tralmente as superficies empenadas, as ram-
pas e, inclusivamente como soube aproveitar

nto das pilastras manten-
dronagem. Como fenho

alfaiate magnifico no seu aproveitamento e
foi assim que operaram os grandes milagres
da azulejaria portuguesa do século XVII.

QOutras imagens, de Séo lourenco de
Almansil, do Brasil, de Ovar, de Lisboa, etc.,
vdo ilustrando as extraordindrias potenciali-
dades cromdticas e reflectoras que permitem
ao azulejo obter monumentalidade na arqui-
tectura sefecentista e oitocentista.

Revestindo pavimentos, escadas, cober-
turas, abdbadas, nichos, cipulas, bancos, ale-
gretes, lagos, fontes, etc., foi chegando a toda
a parte para satisfazer a imaginacdo dos pro-
jectistas, dando @ conveniente resposta o
vasto leque de exigéncias técnicas e contem-
plando as solucdes indispensaveis & constituicdo
dos monumentos ceramicos da arquitectura, que
temos produzido nos Ultimos quinhentos anos.
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Estes elementos valorativos da infegrago,
quando inaproveitados, incompreendidos, ou
mal utilizados, também podem funcionar ao
contrdrio e resultar ridiculos ou desastrosa-
mente obsoletos.

Infelizmente isso tem vindo @ acontecer
tanto pela via de quem os produz como pela
de quem os consome. Sendo iniludivel que a
redlizacdo estética do azulejo depende da
forma como se encontra integrado nos
espacos arquifecténicos, a definicdo desses
espacos também depende completamente da
qualidade dos azulejos que os revestem.

Se ainda existe algum respeito pelo
chamado “azulejo artistico” (figurativo e anfi-
gol 0 mesmo |G NGgy ACONTECERCONR O azulejo
de padréo (de qua :

todo o pafs. Algu
destruidas no Porto, Ovar e Lisboa compro-
vam-no sobejamente.

Desde 1919 que se comegou a verificar o
desaparecimento sistemdtico dos revestimentos
azuleiares nas fachadas em resultado do desen-
coraiamento imposto pelas restricdes de
alguns municipios e, também, pela prépria
expressio da arquitectura “art deco’ cujas
estruturas aparentes de betdo aceitavam mal
o azulejo. Desmotivados, os industriais cerami-
cos foram-se virando para outros aspectos
mais rentdveis das suas produgdes.

No final da década de 60 o mercado ja
estd invadido de azulejaria importada, com
dimensdes e padronagem inadequada cos
nossos hdbitos. Numa esmagadora maioria
por pecas de gosto duvidoso e mé qualidade,
destinadas a ser mal aplicadas em més

construcdes lque haviam sido mal concebidas
e também mal acabadas)

A inddstria nacional procurou fazer pegas
idénticas ou se possivel, ainda piores, para
promover uma ‘infeliz concorréncia’.

A este periodo dos ‘patos braves, seguiu-
-se a forte explosdo das construgdes dos emi-
grantes que, contagiosamente, invadiu paisagem
portuguesa. Em sua consequéncia proliferou
um péssima imagem do azulejo, tanfo nas
“maisons " que cobrem o pals como nos indoscritiveis
estabelecimentos comerciais, que se foram
multiplicando pelos centros urbanos.

Desperdicou-se assim aquilo que poderia
ter sido um curioso fenémeno cultural - de
alqum modo semelhante co que se havia pos-
dos brasileiros” - e ndo
vteressantes da profunda
y que esfeve sujeita a
os (ltimos quarenta
anos.

Estas aberracdes ambientais ficaram-se
devendo sobretudo & forma como os ‘emi-
grantes internos’ imifaram os primeiros e @
especulacdo com o azulejo produzido para o
efeito. Esta situacdo de facto foi agravada -
de forma assustadora - pela inoperancia das
entidades responsaveis que tém continuado a
assistir, impavidamente, & descaracferizacdo
da paisagem urbana e rustica de todo o pais.

O mesmo desrespeifo se tem verificado
com obras de arfistas contemporaneos. Em
1951, no Chiado Lisboeta, nasceu uma facha-
da notével - que constituia um marco indelével
do significativo regresso ao uso da ceramica
exterior - realizada com felicidade por Rober-
to de Aratio, artista pldstico de mérito, para o
edificio da Didrio de Noticias. Este trabalho
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de Roberto de Aratjo veio abrir as portas a
tudo o que Barradas, Almada, Maria Keil,
Carlos Botelho, Pomar, Alice Jorge, Sa
Nogueira, Querubim lapa, Rogério Ribeiro,
Jolio de Resende, Néry, Ferreira da Silva e
tantos, tantos outros artistas contemporaneos
viriam a fazer para impér o azulejo contem-
pordneo portugués, como suporte de variadas
formas de expresséo e linguagem estética.
Porém foi criminosamente picado, foi
destruido ha muito pouco tempo sé porque a
poderosa  Companhia de Seguros Império
adquiriv o imével e, irresponsavelmente,
decidiu alterd-lo. Apesar do esforco do Direc-
tor do Museu Nacional do Azulejo, dos arti-
gos na imprensa e de todo o movimento que
se gerou, nem a au
abilidade que |he e
el seguradora foi r
pobre, ndo creio g
radora fenha ficado mais rica, na sua incon-
scienfe arrogancia. Portugal, esse sim, sofreu a
perca duma peca significativa do seu
patriménio. E um daqueles casos em que o
poder econdmico e o ignorante novoriquismo
se sobrepdem a qualquer espécie de valor cultural.
As placas ceramicas planas ou relevadas
ou 0s pequenos painéis que aparecem desta-
cados funcionando como suportes de unidades
individualizadas, sem qualquer vinculo ou com-

promisso de infegragdo, também sdo feste-
munhos vdlidos da universalidade do azulejo.
Desde os ‘tondos” majolicdrios, passando
pelos ‘registos’, “alminhas’, indicadores
toponimicos, tabuletas comerciais, efc., sdo
elementos azulejares que s@o indiferentes aos
suportes construidos e se afirmando como aci-
denfes murais de individualizado contraste.
Para além do seu justificado inferesse icono-
gréfico, deram acesso ao modo como os artis-
tas contempordneos (sobretudo os ndo
ceramistas) iniciaram a recuperag@o dos
suportes cerdmicos a partir do fim dos anos
50.

Aos projectistas e aos artistas contempora-
neos se deve a notdvel renovacao do azulejo
tigiosamente, tem sabido
perit ais criticos e respeitar o

muito que se vém
habituando a ter o azulejo presente, como
cendrio de fundo, nos locais por onde se vdo
desenrolando os acontecimentos marcantes
das suas vidas. Para muitos até as rotineiras
tarefas do “dia-a-dia” decorrem sobre a cin-
tilancia de paredes ceramicas e, mesmo incon-
scientemente ou por excesso de habituagdo, o
azulejo acaba por fazer parte infegrante das
imagens acumuladas que vdo formando o
arquivo da meméria colectiva dum povo.
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AZULEJARIA o: PADRAQ po SECULO XX

Dra. Teresa Saporiti

uero comegar por agradecer as
pessoas que organizaram este
encontro de azulejaria por me
" terem convidado a vir mostrar
alguns azulejos de padréio para revestimento,
principalmente por ser em Aveiro, terra de que
sempre me habituei a gostar. Era a ferra do
meu pai.

Vou comegar por mos’rror ozuleios de
padrdo do século X
Serei bastante bre
um fempo curto.

orque me

No comeco do @ l>
Rafael Salinas Calé
pouco e pouco a deixar de ser usado na
arquitectura. O azulejo de padrdo muito
usado durante o século XIX, aos poucos cai em
desuso e os azulejos passam a ser aplicados
em frisos, frontdes, em pequenos espagos com
desenhos de estilo Arte Nova.

Uma casa em lagos com azulejos de
desenho relevado e com friso Arte Nova.

Dentro dos padrées Arte Nova temos a
considerar os vdrios padrdes de Bordalo Pinheiro
que por falta de tempo ndo serdo mostrados.

Durante este periodo foi muito usado, prin-
cipalmente na zona Norte, e também em
Aveiro, inimeras decoracdes de desenho Arte
Nova. Os padrdes Arte Nova decoraram
entradas e padarias lojas e tabernas.

Uma padaria em Santarém. Em Lisboa tam-
bém no inferior de uma padaria.

Os azulejos "Art Déco” aparecem mais nas
entradas dos prédios em Lisboa e na zona das
Avenidas Novas onde ndo foi usado o azule-
jo nos revestimentos exteriores, em grandes
dreas.

Os locais do pafs onde encontrei mais
azulejos ‘Art Déco” em revestimentos exteri-
ores, foram em Vila Franca de Xira e na Pévoa
do Varzim, em padrdes muito idénticos nos
dois locgis. Muitgs, sao azulejos aérografados

que o desenho ficava com um pequeno rele-
vo.

Jardim Escola Jodo de Deus em lisboa da
autoria de Radl Lino. Considero esfe edificio,
talvez a primeira experiéncia, ou a primeira
fentativa de reinfegrar o azulejo nos revesti-
mentos exteriores.

Duma forma muito caracteristica da Arte
Nova, os azulejos apresentam-se em frisos em
que o desenho se forma a partir de azulejos
de cores lisas e, no interior, em todo o hall de
entrada foi aplicado um padrdo de desenho
geométrico.

Ratl Lino, foi um arquitecto que empregou
muito o ozu]eio nas obras que projectou, e em
algumas das suas préprias casas como na
casa do Cipreste na Amadora, e para casas
de pessoas amigas.



Estamos em 1948, o Jardim Escola Jodo de
Deus, tinha sido feito em 1917, houve um
grande espaco de fempo em que o azulejo
ndo foi usado. Hoje pode dizer-se que a
experiéncia de Radl Lino ndo feve pelo menos
de imediato grandes consequéncias.

Um edificio na Rua do Sclitre em Lisboa
com azulejos de Almada Negreiros, marca o
recomecar do uso do azulejo de revestimento.

Estes azulejos, quanto a mim ndo foram
rigorosamente bem estudados para a arqui-
tectura, pois hd pequenas diferencas que tiver-
am que ser resolvidas através de cortes de
azulejos ou seja o desenho ndo foi dimension-
ado com as dimensdes dos v&os de arquitec-
tura.

Jorge Barradas,
desta época, dos a
dedicou & azulejaria,
ndo é tdo importan
como foi, a importanc _
deu a novos artistas que com ele frabalharam
na Fdbrica Vitva de Lamego. Foi sempre muito
voltado para o passado, ndo trouxe uma
grande novidade nem de desenho nem de
composi¢do.

Um padrdo no interior da Igreja da Parede,
em que o desenho se forma & custa de 49
azulejos, o que é extremamente complicado e
seria quase impensdvel de realizar nos dias de
hoie. £ um padrdo muito influenciado pelos
desenhos das colchas de Castelo Branco.

Querubim Lapa é um pintor que trabalhou
com Jorge Barradas. Fez o estudo dos azule-
jos que se encontram no Centro Comercial do
Restelo, em Lisboa; o mesmo azulejo vai-se
organizando de formas diferentes, dando rit-
mos e marcando percursos e formando
padrdes diferentes.

Um trabalho de Cargaleiro, um padrao

que foi criado para um concurso aberto pela
Fabrica Estaco tendo ganho o primeiro
prémio. Destinava-se ao revestimento da
Reitoria da Universidade de Llisboa, mas ndo
veio a ser aplicado.

Este padréo de Cargaleiro entrou em linha
de fabrico e encontra-se em vdrios locais do
pais.

S& Nogueira criou um padrdo para o Insti-
tuto Luso Farmaco, com um tema alusivo ao
laboratério e conseguiu fazer um estudo, que
eu penso muito perfeito do revestimento
destas frestas, que s@o sempre uma coisa feia.

De Calvet de Magalhdes é um conjunto
de edificios na Avenida dos Estados Unidos
em lisboa, com padrdes de desenho
ométricQesimples.e que ainda se mantém

Norte do Pais, um
tam reintroduzir o

A Clinica de Santo Tirso, do arquitecto
Germano Costa Pinheiro, com azulejos em
azul e branco, em painéis.

De José Carlos loureiro e Padua Ramos
um conjunto habitacional no Porto, na Rua da
Alegria com desenhos bastante simples da
Fébrica Alelvia, em que o azulejo ndo se
apresenta em painéis, mas sim revestindo toda
a arquifectura de grandes prédios.

Também, no Porto, o abrigo Maternal da
Junta Distrital do Porto, com revestimento de
azulejo de padrdo com desenho do Arquitec-
to Anténio Menéres.

Tem a particularidade de ser um padrdo
que permite uma divisdo tanto em quatro,
como ao meio, o que facilita o ajustamento do
azulejo & arquitectura.

Cecilia de Sousa, fez vérios padraes, tem
trabalhado sempre na Fdbrica Vidva de




Lamego. Um conjunto de prédios do Arquitecto
Conceicdo e Silva no Restelo, em Lisboa, para
onde ela criou vérios padrées para o revesti-
mento de painéis.

Manvel lapa, criou um padrdo para a
Companhia dos Telefones em Llisboa, onde,
sempre com o mesmo desenho, vai criando
painéis com desenhos diferentes conforme a
forma como os mesmos azulejos se véo orga-
nizando.

Inferior da Universidade de Psicologia em
Lisboa.

E um projecto de Manuel Tinha com azule-
| jos de Menez. Uma forma nova de criar um

padrdo de repeticdo, a partir de uma imagem
| de um desenho de trés meninas-anjo que vio

“ diminuindo de dimgsdes e ciigndg um ritmo
| Organizam-se co de ipbrim 56
| tratasse, integrad d
ﬁ branca.

Um padréo de o Ner i

| do Tribunal de Setibal. Foi criado um padrdo
{ que permife vdrias organizacdes e vai apare-
cendo em painéis de desenhos diferentes de
sala para sala de audiéncia do Tribunal.

Uma forma diferente de abordar a azule-
jaria, @ partir de azulejos de uma s6 cor em
que é feito um estudo de cor, aqui também de
Eduardo Néry um pintor que usa muito bem a
cor.

De uma forma também diferente, o ameri-
cano Chermayeff, cria o grande painel dos
oceanos a partir de desenhos e padrées tradi-
cionais porfugueses, que ndo sdGo sendo
divisdes geométricas do quadrado que neste
caso, é o préprio azulejo.

Foi um trabalho que foi redlizado em com-
putador em que foi aproveitada a fextura do
préprio desenho e que, conforme sdo mais ou
menos densos ddo o volume e v@o marcando

o desenho dando tons de mais ou menos luz.
Este é um caso muito mau na Amadora. Eu
chamo a isto casos tristes da nossa azulejaria.
H& muitos e principalmente ha  varios
modalidades de casos tristes na nossa azule-
jaria.

Um dos casos muito maus que existem por
todo o pafs, sGio azulejos com desenhos muito
grandes que ndo tém escala com a arquitec-
tura e que sdo usados de forma pouco cuida-
da.

Muitos tém sido atribuidos cos emigrantes
principalmente agueles que entravam em Por-
tugal por Espanha, onde compravam azulejos
maus normalmente muito baratos, de mé quali-
dade e os colocavam nas suas casas por
endo paife de um mostrudrio ndo sé
outros materiais.
igrantes usaram azulejos
zulejo que existe numa
emigrante, € menos
mau do que quando é usado num prédio
grande no meio da cidade.

Muitas vezes, as fdbricas comecaram a
copiar azulejos com desenhos que estavam na
moda. Eram mais comerciais, mas de md quali-
dade. Mas pior ainda é quando as fdbricas
portuguesas resolveram comegar a imitar outros
materiais. Imitam bordados, imitam a pedra, o
mdrmore, imitam inimeros materiais diferentes
que ndo sao o azulejo, e que ndo tém a lin-
guagem do azulejo, resultando coisas feias e
que muitas vezes a prépria técnica ajudou a
fornar pior, como sejam czuleios actuais e
muito maus com vidros reactivos.

Isto é a outra parte muito triste do azulejo
portugués que sd@o aqueles que desaparecem.
Era uma casa em Algés, revestida com azule-
jos "Art Déco’, uma coisa que é rara no nosso
pais: ha, como eu disse, os exemplos de Vila
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Franca de Xira, Pévoa do Varzim e, depois
conhecem-se casos muito pontuais no Porto,
em Santiago do Cacém e pouco mais.

As imagens desta casa ndo sdo muito boas,
foram feitas por mim e quando passado dois a
quatro dias voltei ao local, para voltar a
fotografar, ndo encontrei um dnico azulejo, a
casa tinha desaparecido. Neste local, funciona
hoje, um prédio grande, que creio que é da
Companhia das Aguas. Eram azulejos aéro-
grafados da Fébrica de Sacavém.

Este é um caso que me parece ainda mais
complicado, trata-se da Flor de Campanha.
Era um edificio que existia, como o nome indi-
ca junto da Estacdo de Campanha no Porto,
com azulejos que tinham uma cartela com o
nome do proprietdrioge a data, ym paerdo for-

efdria disse-nos que @
tinha proposto a retirada destes azulejos e se
encarregaria de os substituir por uns outros, o
que realmente aconteceu.

Qutros azulejos que desapareceram, a
Sapataria Mario, em Lisboa, com azulejos de
Maria Keil.

E o caso triste, muito triste do Metropoli-
tano de Lisboa. Como sabem Maria Keil fez os
azulejos para todas as estagdes, da primeira
fase da obra do Metropolitano de Lisboa. Fez
parte de uma equipa de pessoas que era
dirigida pelo marido, o arquitecto Keil do
Amaral e, & trés dias, falando com ela, eu senti
a amargura daquela senhora que tem hoje
oitenta e muitos anos, dizendo-me que tinham
trabalhado numa equipa, todos com a maior
seriedade, a maior honestidade e, que parece
que o pafs ndo teria merecido esse empen-
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hamento que eles tiveram, no estudo das
estacdes.

As Estagdes do Metro, de Maria Keil,
fazem parte de uma obra grande, que eu con-
sidero um nicleo muito importante da azule-
jaria portuguesa, e na medida em que retiram
e destroem algumas das estacdes e, i@ acon-
teceu em trés, ( Estocdo de Sao Sebastido,
Saldenha e recentemente Restauradores) esta-
mos a assistir € a permitic destruir, um dos
nicleos mais importantes da azulejaria do
século XX e, sem duvida uma obra importante
da azulejaria portuguesa.

Eu sei, que também o Museu do Azulejo
fez esforcos contra uma situacdo destas, @
verdade é que as coisas acontecem.

itar ter sido convidada
bar fazendo algumas

— Por que razédo se retiram os azulejos dos
locais para onde foram concebidos e
v&o para os museus ou desaparecem?

— Porque se retiram os azulejos dos seus
locais e va@o para caixas de armazéns
camardrios onde ficam empilhados?

— Porque s@o retirados os azulejos?
Porque sdo vendidos nos antiquérios?
Porque véo decorar jardins de piscinas
de uma nova classe burguesa?

— Porque véo desaparecendo os nossos
azulejos, até azulejos do século XX e
azulejos do século XIX, que sao vendi-
dos um a um nas feiras de velharias que
se fazem por todo o pais?

Obrigada.



HIPOTESE ot UM SISTEMA DESCRITIVO oas
FACHADAS com REVESTIMENTOS em CERAMICA

Dr. Pavlo Henriques

o senso comum estd estabeleci-
do que o Azulejo e a Ceramica
produzidos até ao século XVIII &
de indiscutivel valor material e,
na perspectiva que mais nos interessa, patri-
monial.

A producdo dos séculos XIX e XX sdo
ainda olhados com critérios pouco ou nada
valorativos, mesmos por entidades com
responsabilidadesll na  pred@rvd

Patriménio que |he efif e
ingiitud
O (

priedade privada

Nesta mancha
tém sido olhados e preservados os azulejos de
padrdo e as composicdes e oplicogées
cerémicas de fachada.

Indiscutivel a fung@io prética dos azulejos
como expedito procedimento técnico para
proteccdo fisica dos edificios, outra funcdo se
associa a esta, a da qualificacdo estética do
imével e, quanto infegrado nas cidades, a da
caracterizacdo artistica da urbe.

Um elenco de azulejos de padrao e de
composicdes de azulejo para fachadas é um
instrumento fundamental para o reconhecimen-
to patrimonial e para o estudo do azulejo de
fachada e das fachadas em azulejo.

Barros Veloso e Isabel Almasqué fizeram o
levantamento  sistemdtico da azulejaria de
padrdo de lisboa, parcialmente publicado na
Revista da Camara Municipal e depois em

volume em 1988, sendo da maior utilidade
para todos nés a publicag@o sistemdtica e
total do inventdrio realizado.

A obra de Luis Ferreira, dito “Ferreira das
tabuletas”, o azulejo de padrdo e a azulejaria
do século XX foram alvo de trabalhos publi-
cados por Teresa Saporiti.

Poderiamos acrescentar as Paredes Colori-
das, agora publicado pela Camara Municipal
repertérios parcelares edi-

is dos azulejos de facha-
tivos, permitem langar
lassificacdo deste tipo
de azulejos, devendo partir-se agora para
uma andlise das légicas técnicas e estéticas
de aplicagdo destes revestimentos na arqui-
tectura.

E sabido que a grande maioria das
fachadas existentes, porventura aquelas que
mais profundamente radicam no gosto popular,
ndo sdo obra de arquitecto ou artista pldstico,
mas dos proprietdrios, pequena e média bur-
guesia, que escolhiom e ainda escolhem o
azulejo de que gostam, dependendo de um
mestre de obras a realizac@io do revestimento,
podendo mesmo caber a este Oltimo e aos
seus operdrios azulejadores a responsabili-
dade exclusiva da obra final.

Na maioria das fachadas, geralmente con-
cebidas deste modo, muito se foi veiculando
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de uma atencdo estética ao quotidiano e &
cidade, tornando-se estas obras em involun-
taria e notdvel criacdo de artes publicas.

Como instrumento sistemdtico do estudo da
Ceramica em Portugal e como instrumento a
fornecer a particulares e instituicdes que
reconhecem a necessidade de preservar a
cerdmica nas fachadas, parece-nos de essen-
cial utilidade estabelecer um sistema descritivo
da aplicagdo do azulejo tendo em vista o
levantamento e fichagem de fachadas com
aplicacdes cerdmicas.

Com esse objectivo propdem-se aqui, de
modo seguramente incompleto, ’ripologios na
aplicag@io dos revestimentos cerémicos em
fachadas que poderdo ser funcnonollzados

numa ficha de inven |0<;ao_n io l deste
:l

patriménio tdo pere
avaliado.

Inferessa-nos esta
modos de aplicagdo da cerémica na arquitec-
tura portuguesa, agora nas faces exteriores
das construgdes, as fachadas publicas dos
edificios.

Um primeiro olhar permite definir duas
grandes manchas nessa utilizag&o:

1. Revestimentos ceramicos integrais de
fachadas.

2. Guarnicdes ceramicas em fachadas.

A designacdo ceramica permite integrar
nesta classificacdo ndo s6 o azulejo - placa
cerémica quadrada que se desmultiplica em
superficie numa métrica de repeticdo - como
também qualquer outro objecto cerémico
aposto & fachada como placas, relevos, tijolos
e pecas de remafe - formas modeladas e
moldadas, com frequéncia ndo suportadas por
regras métricas de repetic@o.

ach@ida ¢
e Bmp
Ravestimento' i

Embora sem preocupacdes de linearidade
cronolégica, € de um modo natural que nos
surge uma evolucdo dos modos de aplicacdo
da ceramica, estrutura a partir da qual se
poderd lancar tipologias das aplicagdes da
ceramica em fachadas.

A. FACHADAS COM REVESTIMENTOS
INTEGRAIS.

Uma primeira categoria surge de imediato
por ser a mais frequente e porventura a mais
portuguesa do uso da ceramica nas fachadas
dos edificios: o revestimento exterior e total
dos edificios com azulejo.

evestimento integral
igurada.

com uma com-
posicdo figurada que reveste integralmente a
fachada, explicitamente desenhada para um
ou mais alcados de um edificio, e que infegra
na estrutura compositiva da imagem os ele-
mentos estruturais da arquitectura - a morfolo-
gia dos panos de parede e dos véaos.

Deste modo o revestimento cerdmico
absorve e enriquece a arquitectura, através
de mecanismos de “trompe-loeil’, ritmos e
escalas contrastadas, carregando-a de novos
valores semanticos, através de imagens que
podem explicitar os atributos préprios da
funcd@o ou dos proprietdrios do edificio.

Uma leitura de fachadas figuradas inte-
grais, entre o século XIX e a actualidade obri-
ga a que a classificacdo figurada abranja
tudo o que constitui figuras explicitamente
desenhadas para um edificio, quer se trate de




uma representacdo com referente concreto,
figurativa, quer abstracto.

De um modo geral estas fachadas constituem
pecas de execucdo Unica, suportadas por
desenhos de projecto especifico para o edifi-
cio, geralmente passiveis de atribuicdo a um
autor ou mesmo assinadas.

Podemos considerar os seguintes exemplos:

Ferreira das Tabuletas, Fabrica de Cerami-
ca Vidva lamego, largo do Intendente, Lisbog,
1865. Alfredo Pinto, Avenida Almirante Reis,
lisboa, 1911. O projecto infegra a colecgdo do
Museu Nacional do Azulejo.

Anénimo, Casa dos Parafusos, Lisboa,
década de 1920.

Roberto Aratio, fachada da Livraria Didrio
de Noticias, 1955. bra assiftdd
destruida em 1999

Querubim Lapa
rett, Lisboa, 1962.

lvan Chermayef, Oceandrio de
Parque das Nagdes, 1998. '

1.2 = Fachada com revestimento integral
de composicdo repetitiva simples de
padrao unico ou azulejos de cor lisa
com cercaduras ou com frisos.

Revestimento integral com composicdo de
azulejos semi-industriais e industriais de
padrdo Unico ou de cor lisa com cercaduras
ou com frisos contornando, na totalidade ou
em parte, os panos de parede e os vdos das
portas e janelas.

Os azulejos aplicados séo de producdo
industrial ou semi-industrial, multiplos de
motivos repetitivos, fabricados em grande
quantidade.

A andlise da chacota, marcada ou ndo,
lisa ou relevada, e as técnicas de decoragdo
em faianca pintada, estampilhada ou estam-
pada, permitem a classificagdo dos azulejos,
por vezes com a marca impressa na sua face
posterior.

O azulejo reveste a totalidade da facha-
da sendo os contornos das paredes e dos
vdos marcados com uma cercadura ou um
friso continuo que, de um modo geral, retoma
o tema decorativo do padréo.

1.3 — Fachada com revestimento integral
de composicdo repetitiva compésita
de padrées diferentes ou azulejos de
cor lisa com cercaduras ou com

fri8os.

Revestime | com composigdo de
azulejos'de fepeticdio\@om diferentes padrdes
e cercaduras contornando, na totalidade ou
em parfe, os panos de parede e os vaos.

Diferentes padrées podem ser aplicados
nos diferentes niveis da fachada, geralmente
um no piso térreo e outro nos pisos superiores,
sendo marcados por cercaduras ou por frisos
os niveis de separacdo dos andares.

Exemplo:

Casa neo-drabe, Rua José Falcdo, Porto, c.

1901,

1.4 — Fachadas com revestimento integral
de azulejo de padrdo simples ou
azulejo liso com barras de remate,
de marcacdo dos niveis dos andares
e pilastras.

Revestimento

integral composto  por




padrdo simples enquadrado por barras verti-
cais e horizontais de faixas de azulejo liso ou
relevado, simulando pilastras e marcando as
linhas de nivel dos andares.

1.5 — Fachadas com revestimento integral
de composicdio simples de azulejo de
padréo Unico ou de cor lisa.

Revestimento infegral composto por um
Unico padrdo ou azulejo de uma sé cor que
funcionam sem cercadura, constituindo-se
como pano de fundo co desenho das can-
tarias dos panos de parede, dos véos de por-
tas e janelas.

Exemplo:

Casa do Raio, Brag

Prédio de habitacs ﬁ \

em Lisboa, projecto ds

1.6 — Fachadas com revestimento de azule-
jos simples de padrao com platiban-
das e frontdes destacados.

Monteiro e de azulejos

1949

Revestimento integral com composicéio de
azulejos de padréo, simples ou compésita, com
platibanda decorada com barras de dois ou
mais azulejos, podendo existir frontdes a mar-
car os eixos principais do edificio

Exemplo:

Palacete Beau-Séjour, Estrada de Benticq,
Lisboa.

Edificio Arte Nova, Av. Praia da Vitéria n.
43, lisbog, 1913.

1.7 = Fachada com revestimento de tijolo
em terracota ou vidrado.

Revestimento integral com tijolo burro poden-
do ser liso ou com composicio de diferentes
cores de barro, inscrevendo motivos sempre
regrados pelo tijolo ou acentuando os planos
de parede e véos do edificio.

Exemplo:

Aplicacdio de tijolo frequente em edificios
industriais ou em alguns edificios de habitacdo
social de finais do século XIX, Rua Possidénio
da Silva, Lisboa.

Edificios modernistas com aplicacdes de
tijolo de vidro como a Casa da Moeda, Lis-
boa, 1934-1936, do arquitecto Jorge Segura-

. FACHAD
CERAMIC LSAS.

APLICACOES

Em contraponto ao revestimento exterior
integral dos edificios - fachadas de ceramica
- identifica-se outra situac@o tipolégica em
que a cerémica é aplicada como marcacdo
em dreas circunscritas, sem funcdo de pro-
teccdo do imével, mas apenas de pontuagdo
ornamental.

Podemos caracterizar as seguinfes tipolo-
gias:

2. = Aplicacoes ceramicas articuladas com
a estrutura arquitectoénica.

Pontuacdes ornamentais em cerémica cuja
aplicac@o estd ainda forfemente articulada
com a composicdo arquitecténica do edificio,
acentuando as linhas estruturais da construcdo.

V N



2.1 — Revestimento integral do piso térreo.

O revestimento infegral apenas do piso
térreo de um edificio de vdrios andares, com
composicdes de azulejo de padrdo ou liso,
rematado com cercaduras ou com frisos,
podendo ter inscrito painéis toponimicos e
ornamentais.

Este tipo de aplicagdo é feito com azulejo
industrial e semi-industrial com motivos de
padrdo ou em cores lisas, com ou sem cer-
cadura.

Nesta aplicacéio permanece a meméria do
revestimento integral embora aqui sé contem-
plando o andar co nivel da rua, mais sujeito
ao desgoaste pelo uso.

H
2.2 — Aplicacao anda oe
Composicdes r s @@m lvi

mento linear, barras, cercaduras ou frisos, colo-
cadas na cimalha dos edificios, podendo
arficular com frontdes, composicdes em azule-
jo circunscritas em Greas menores e colocadas
em didlogo com a alvenaria pintada e, mais
raramente, com a pedra.

Exemplo:

Edificio da Avenida Alexandre Herculano
n.2 57, lisboa, Arquitecto Ventura Terra, Prémio

Valmor 1903.
2.3 — Marcagdes de pilastras e vigas.

Aplicagdes de azulejos ou composicdes
relevadas que assinalam no exterior as linhas
estruturais do edificio, os planos horizontais
dos andares e as marcacdes verticais das
paredes através de pilastras.

Exemplo:
Aplicacdes de pilastras relevadas, Rua das
Janelas Verdes, Lisboa.

2.4 — Composicdo de guarnigdes.

Estrutura compositiva de guarnicdes em
azulejo com unidade formal com o projecto
arquitecténico e que n&o constitui revestimen-
fo total.

Exemplo:

Raul Lino, Casa Montsalvat, Estoril, 1901,

Aplicacdes Arte Nova no edificio de
Ernesto Korrodi, Rua Ferreira Borges n.2 1, Lis-

boa, 1910- 1911,

avulsas de azulejos de
tema da composicao

Aplicacdes pontuais de azulejos de
repeticdo - pcdrﬁes, barras e cercadura -
que funcionam como elementos de unidade
formal de uma fachada, aplicados nas cimalhas,
nos embasamentos e repetidos sob as janelas
como aventais.

Este tipo de aplicacdo é feito com azulejo
industrial e semi-industrial com motivos de
padréo ou em cores lisas sem cercaduras ou,
por vezes, podendo ser apenas delimitado
com frisos.

Exemplo:

Prética frequente em alguns prédios de
habitacdo, com discretas marcacdes Arfe
Nova, construidos na década de 1920.
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2.6 — Guarnigdes de tijolo.

Guarnicdes de tijolo burro servindo de
emolduramentos aos vaos das fachadas,
podendo também constituir pilastras, cunhais e
cachorradas.

3. — Aplicagdo de elementos ceramicos
auténomos da estrutura arquitecténica.

Nesta tipologia a cerémica tem presenca
de apontamento decorativo, minoritéria, ele-
mentos aplicados nas fachadas, mas n&o estru-
turadores da sua composicéo.

Estas aplicagdes enriquecem a fachada,
mas a sua auséncia ndo altera o seu significa-
do formal.

Painéis de composicdo auténoma com repre-
sentagdo de imagens divinas identificadas ou
ndo com legenda escrita.

3.2 — Painéis figurativos.

Painéis de composicdo auténoma com figu-
ragdo ndo religiosa, geralmente com pastiche
de azulejaria do século XVIIl ou em reinferpre-
tagdes neo-barrocas, podendo ser ainda, num
gosto de coleccionismo, aplicagdes de painéis
antigos.

Exemplo:

Aplicacdo de azulejos antigos no Palacete
do Visconde de Sacavém, Caldas da Rainha.

B el iro,
€ j
3.1 — Registos hagio @
3.4 < Registos s.

3.3 — Relevos ceramicos.

Composicdes ceramicas relevadas, em um
ou mais elementos, apostas &s superficies das
paredes.

Exemplo:

Jorge Barradas, Balnedrio de Alcantara,

lisboa, 1948,
3.3 — Registo toponimicos.

Painéis de composicdo auténoma com
inscric@o de letras e signos inscritos em reser-
vas, designando as vias urbanas, os edificios
ou os propriefdrios.

Exemplo:

Painéis de composicdo auténoma para
publicidade de produtos e servicos.

Exemplo:

Painéis publicitdrios do Nitrato do Chile.

3.5 — Numeros de policia.

Azulejo ou placa individual para identificacdo
dos edificios com nimero de policia inscrito.

C. OBJECTOS DE GUARNIGAO ARQUI-
TECTONICA.

A composicao das fachadas podem com-
plementar-se com pegas cerdmicas de vulto,
cofejando-se com revestimentos parietais de
cer@mica, alvenaria pim‘odo ou cantaria,
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podendo deste modo integrar revestimentos 4.4, - Figuras de remate.
totais ou serem aplicacdes ceramicas de um
modo geral articuladas com a estrutura arqui- Pecas tridimensionais de acabamento téc-
tecténica, dado constituirem guarnicdes de nico sumdrio, geralmente em terracota, que
telhados ou remates de fachadas. pontuam os vértices dos telhados, represen-
tando pdssaros pousados ou pousando, pom-
4, — Remates de telhado. bos ou dguias.
Objectos ceramicos que constituindo ele- 5. = Remates de fachada.
mentos construtivos do telhado, podem assumir
fungéio decorativa. Objectos ceramicos tridimensionais que,
isolados ou em repeticdo, rematam as cimalhas
4.). — Telhas decorativas. das fachadas.
Telhas lisas ou relevadas, vidradas com 5.1 = Platibandas.

decoracdo estampilhada, gerolmen‘re apli-

cadas nos beirais ndo por bie€tos
icaadyem f
Imente by

desehvolvem

icos moldados, de
a ou de faianca branca,
ou palmetas que se

as CGSGS

@ ocIm
)

vezes, com vidrado
totalidade de uma ¢

Exemplo: jo e que s&o pontua-
As telhas vidradas com decoracdo encon- dos por pilares de cerémica ou de pedra.
tram exemplos de producdo e aplicacdo no
Norte de Portugal, com incidéncia na cidade 5.2 — Pinhas, vasos e urnas.
do Porto.
Obijectos cerémicos de produgdo semi-
4.2 — Telhas de ventilacéo. industrial ou industrial, moldados, vidrados a
branco, podendo, mais raramente, ser policro-
Telha em barro nado vidrado a que se opde mos ou em terracota, com a configurag@o em
um volume cilindrico com crivo para venti- vulto de grandes pinhas, vasos e urnas com
lagao, funcdo a que com frequéncia se asso- tampas, geralmente de perimetro circular.
cia uma especial ateng@io & qualificagaio estéti-
ca. 5.3 — Esculturas ceramicas.
4.3 — Telhas de cumeeira. Obijectos ceramicos de producdo semi-
-industrial ou industrial, moldadas, vidradas a
Pecas em terracota que rematam as arestas branco, podendo, mais raramente, ser policro-
entre as 4guas dos telhados, desenhando con- mas ou em ferracota, com a configuracéio em
tornos em cristas recortadas. vulto de personagens mitolégicas, histéricas,
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alegéricas e animais assenfes em bases e plin-
tos, aplicadas em geral na cimalha dos edifi-
cios, assentes nos pilares das platibandas.

Conclusao

A partir de um levantamento de apli-
cacdes cerdmicas em fachadas definiram-se
fipologias de revestimentos totais, de apli-
cacdes cerémicas infegradas na estrutura
arquifecténica e de aplicagdes ceramicas
auténomas da estrutura arquitecténica, acres-
centando-se um elenco de objectos ceramicos
de wulto que podem infegrar a valorizaggo
estética de uma fachada.

Esta estrutura andlitica tem como objectivo

de descriego

construir um instrumen
timentos cer@micos e
arquitecténicas, e de
aferir a eficdcia prati

E fundamental a normalizacdo dos con-
ceitos e das nomenclaturas aplicadas numa
descricao que se deseja técnica.

Com efeito qualquer andlise estética,
histérica ou mesmo poética, s6 poderd realizar-
-se com profundidade afravés do conhecimen-
to efectivo do objecto dessa andlise.

Nao basta fazer isoladamente o elenco
dos motivos de fachada produzidos massiva-
mente pelas fdbricas, ou das composicdes Uni-
cas realizadas ou projectadas por artistas.

E necessdrio ler essas consftrugdes na sua
estrutura de composico, num quadro mais
amplo de sensibilidade e gosto, elementos
que sdo desses tecidos magnificos que sdo as
cidades.

Com efeito, as paisagens urbanas criadas
em Portugal entre meados do século XIX e as
primeiras décadas do século XX tiveram como

en to caracterizador as

pORia ertel a de 1950 e que se

de

¢des que adquirem o estatuto de Arte Piblica.

Lisboa, 17. 5. 2001




PERCURSO po AZULEJO bt FACHADA em AVEIRO —
— MEADOS DO SECULO XIX E ANOS 30 DO SECULO XX

Dr. Manuel Ferreira Rodrigues

irijo as minhas primeiras palavras
de agradecimento & Camara
Municipal de Aveiro pelo con-
vite para aqui proferir algumas
palavras sobre azulejaria desta cidade e
desta regido. Queria congratular-me com esta
iniciativa e realcar o empenhamento pessoal
do Senhor Vereador Jaime Borges, bem como
da equipa técnica que o Pelouro da Preser-
vacdo do Patriménia

em ao selse co.

Quando comece
de Aveiro, no inicio
sa com algumas figu
contando o que: estava a Tfazer, o que
fotografava, o que estudava e procurava com-
preender, ouvia com frequéncia: «ndo perca
tempo com isso, estude o Jorge Colaco. As
fébricas de Aveiro produziam azulejos pinta-
dos por operdrios, por individuos miserdveis,
bébados, filhos da prostituicdo, que estavam
em casas de correcc@o, e depois eram meti-
dos nessas fdbricas para pintarem ao metro.
Essa azulejaria ndo presta. Nao sdo artistas...».

Por tudo isto, a realizacdo deste evento,
fendo exactamente como tema central essa
azulejaria € motivo de grande dlegria para
mim. Este Encontro é, pois, um marco muito
importante. Pela primeira vez, o poder politico
olha com aten¢dio para as fachadas azule-
jadas desta cidade. Importa que ndo se fique
apenas pelo reconhecimento da relevancia

de maug

pre »s URBaNOS A
em O > did

cio'é de

artistica e cultural desses azulejos.

Vou fentar passar muito rapidamente em

revista, o percurso do azulejo de fachada
em Aveiro, entre meados do século XIX e os
anos 30 do século XX. Fico-me por ai, pelo
que apresento desculpa a quem por ventura
pensou que iria debrucar-me sobre periodos
posteriores, nomeadamente sobre a mais
recente azuleiorio de grande qualidade, ou
osto, que reveste alguns
adecia entdo que pas-
psitivo.]
57-1858. E aqui que
comeca a azulejoria de fachada do periodo
liberal, a azulejaria de fachada do século XIX,
em Aveiro. Trata-se, como se pode ver, do
palacete mandado construir pelo «brasileiro»
Sebastido de Carvalho lima, pai do escritor
Jaime de Magalhaes Lima e de Sebastidio de
Magalhaes lima, o dirigente republicano e
Grao-Mestre da Magonaria. Neste palacete
dormiram diversos ministros e reis. Os seus
azulejos relevados vieram da Fdbrica das
Devesas.

Porque Aveiro se situava na periferia, néo
temos azulejos no exterior dos edificios anfes
de 1857. O Campedo do Vouga cfirmava:
«Agora comecou a moda do azulejo. H& um
ano, ndo havia uma casa que o tivesse. Os
proprietdrios contentavam-se com pinturas a
cola. Apenas apareceram os primeiros azule-
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jos na casa do Sr Carvalho de lima, ao Até 1908, a fabrica mantém estreita ligacdo
Carmo, todos quiseram por azulejo». Trata-se com industricis do Porto e com os industriais
de um azulejo de padrdo bem conhecido, da Vista Alegre, isto é a Fébrica da Fonte
azulejo relevado da Fébrica das Devesas. Nova, pela sua produggo vai reflectir um

Dez anos depois, a fachada da igreja da pouco essa influéncia das ligagdes ao Porto
Misericérdia era revestida de azulejo azul e embora ndo exista um estudo detalhado da
branco estampilhado, também produzido numa producdo especialmente dos azulejos de
fébrica do Porto. Trata-se de um padrdo com revestimento. Além da azulejaria de padrdo, a
elementos decorativos de natureza religiosa. A Fonte Nova produzia também umas placas de
documentag@o da Misericérdia é taxativa: os iranhot diversss Voradss

arfistas e os azulejos vieram do Porto. Em
Aveiro ndo havia fébrica que os produzisse.
Existia apenas uma unidade de cariz artesanal,
fundada em 1775, a Fdbrica do Cojo, que
fozia louca grosseira. Os inventdrios
orfanolégicos tém abundantes referéncias &
existéncia de loucg, grosseiragda [Fdbrica dg
Cojo; louca e santd
as casas havia o
parte das casas d¢
regeneracdo fem i S
mentos ceramicos. O dltimos proprietdrio da

Entre a azulejaria de painéis que se fazia,
hé trabalhos com natureza idéntica a este,
onde nés vemos influéncia de natureza dos
pintores da Fabrica da Vista Alegre. lenta-
mente, assiste-se & transformacdo da paisagem
da cidade ou com azulejaria de fachada do

ali vemos um edificio recentemente

fébrica do Cojo & referido algumas vezes na demolido, construido em 1885, a Sapataria
documentagdo municipal como santeiro, além loureiro; trata-se de um prédio urbano vulgar,
de pintor e oleiro. que vivia essencialmente & custa do azulejo
De facto, foram as fébricas do Porto que que o revestia.
comegam a fransformar a paisagem urbana 2. situagdes houve em que o azulejo
aveirense. O fabrico de azulejos em Aveiro ocupou apenas uma parte da fachada.
pode dizer-se que tem inicio apenas na déca- Chamo a atencéo para as reverberacdes que
da de 1880. este azulejo da Fdbrica das Devesas, releve-
Em 1882 ¢ fundada a Fébrica de louca da do, produz nesta fachada ao fim do dia:
Fonte Nova, fundada por Norberto Ferreira 3. ou a animacdo destas fachadas, hoje
Vidal e Luis Melo Guimaraes. Essa fabrica pas- tudo isto & patriménio condenado, reparem
saria depois por uma série de dificuldades de que a maior parte destes diapositivos como
natureza econdmica, financeira, empresarial, dos diapositivos que eu vi anteriormente, no

problemas de origem diversa, e fazem com
que transite de mdos para as méos de Carlos
Melo Guimarges, que a mantém até 1908.
Nesse ano, a empresa declara faléncia.

que toca ao fecido urbano, s@o diapositivos
de prédios abandonados que estdo & espera
do camartelo.

Um outro caso onde, repare-se, chamo a



aten¢do para o cuidado colocado aqui nesta
fachada, como ha pouco o Dr. Rafael Salinas
Calado dizia, o azulejo aqui desmaterializa a
parede, o azulejo aqui, d4 uma iluminacdo &
rua que qualquer outro material ndo dava, e
vai-se alterando ao longo das horas. Com o
movimento do Sol esta fachada esté permo-
nentemente a mudar de tonalidade e reflexos.

Além da desmaterializac@io das paredes,
as cidades ganham com uma grande ani-
magdo cromdtica e a cor é uma caracteristica
tipica das cidades da nossa contemporanei-
dade; assiste-se como que a uma espécie de
manifestacdio de alegria de viver, tipica de
uma camada média ascendente que quer ter
azulejos na parede.

Aqui, cores difere
banais que ganham
e com o relevo. Um ¢
em Ovar Outros eXSmplds m@is Asa
condenada. Aqui um padrdo diferente, esfe da
Fonte Nova. Mais um edificio também conde-
nado, com azulejo relevado da Fébrica das
Devesas.

Um outro aspecto decisivo na azulejaria
existente em Aveiro, especialmente nas viven-
das particulares. Com atenc@o verificamos
que os azulejos recobrem apenas a fachada.

Vejomos outros aspectos frequentes nos
primeiros anos de producdo da Fdébrica da
Fonte Nova e que ajudar@o a perceber por
que razdo a azulejaria continuava a dominar
o mercado local. Trata-se de um registro, assi-
nado por Jodo Aleluia ainda na altura, pintor
da Fonte Nova. Nesta fabrica, além do azule-
io (feito com maquinaria comprada em segun-
da mao & Fébrica das Devesas), das placas e
dos registos, fabricava-se louca doméstica e

decorativa. Muita gente ndo sabe, mas nos
anos 1880, faziam-se ali pecas que mais ndo
eram do que uma imitagdo grosseira da pro-
ducaio das Caldas.

Aqui temos o azulejo mais comum, quer da
Fabrica da Fonte Nova, quer da Fabrica dos
Santos Martires, que ¢ fundada por Jodo
Alelvia e outros, em 1905, Trata-se de um
azulejo estampilhado, com pintura & méo, com
apontamentos feitos manualmente, como se
pode ver. Queria sublimar que estas unidades
sdo pequenas oficinas, ainda com uma organi-
zagdo tipicamente corporativa. A maquinaria
utilizada era muito deficiente, nada compara-
da com as fdbricas do Porto, no inicio do

século XX,
ogsaqui Uy e
, op@rqui
r d@llEs trial de Aveiro. Silva
RocR@\ el unibapel mUlifo importante na for-

macdio de jovens, quer ao nivel do trabalho

trato de Francisco Silva
pinfor, professor e fun-

das madeiras, quer ao nivel da azulejaria. Por
isso, nGio é possivel esquecer o papel que a
Escola de Desenho Industrial e o seu director
fiveram na azulejoria das duas primeiras
décadas do século XX. Silva Rocha é respon-
savel pelo cardcter menos provinciano, ou
menos localista da producdo das fébricas de
Aveiro, isto &, vai introduzir, pelos contactos
que tem e pela chegada de livros que ele
encomenda em Paris, vai contribuir para um
certo toque de cosmopolitismo da producao
da cidade.

Trago aqui um retfrato de Jodo Aleluia, que
ia referi. Ha pouco falou-se de pintores, uns
anénimos, outros nem tanto. Gostava de sub-
linhar o seguinte: até & chegada da produgdo
da Alelvia, nos anos 30, as fdbricas assi-
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navam, ndo com o seu préprio nome de fdbri-
ca, mas assinavam com o nome dos pintores.
Temos o refrato de Llicinio Pinto, um dos pin-
tores da Fonte Nova, que juntamente com
Francisco Pereira, é responsavel pela maior
quantidade de painéis que ainda subsistem.
Licinio Pinto preocupava-se mais com as cer-
caduras e Francisco Lufs Pereira, com um mel-
hor desenho, cuidava das imagens, quando se
tratava de painéis, quer infegrados, quer ndo
infegrados nos espacos para que eram conce-
bidos.

No inicio, os pintores obedeciam quase
apenas ao pedido dos compradores de
painéis. A partir da Primeira Guerra Mundial,
& medida que os pintores das fdbricas,

Guerra, ser muito procurados. Muitos destes
homens faziam ali a sua formac@o na Escola
de Desenho Industrial, como disse, e no Museu
de Aveiro, com os azulejos das diversas igre-
jas, daf a presenca de elementos da natureza
barroca e rococs, tratados de forma ingénua,
criando composicdes de um ecletismo extra-
ordindrio.

Com a faléncia da Fébrica de louca da
Fonte Nova, Manuel Pedro da Conceicéo, até
entdo pintor desta empresa, filho, neto e bis-
neto de oleiros de Aradas, vai dar inicio a uma
fase nova da vida da Fébrica, uma fase muito
atribulada. A partir dos anos 20, podemos
dizer que fermina o ciclo da Fonfe Nova. Os
pintores da Fonfe Nova afastam-se, nomeada-
mente Llicinio Pinto e Froncisco Pereira, para
integrarem outras sociedades, outras empre-

sas, nomeadamente a Empresa de lougas e
Azulejos de Aveiro, a Empresa das Olarias
Aveirense ou, em Agueda, a Fébrica do Outeiro.
A partir dos anos 20-30 emerge a Fdbrica
Alelvia, dando continvidade & velha unidade
fundada nos Santos Martires. Em 1917, Jodo
Aleluia compra o terreno da falida Fébrica da
Fonte Nova e ali instala a sua empresa.

Neste periodo, mercé das ideologias colo-
nial e nacionalista muitos painéis, além dos
postais eram painéis alusivos a fcones, ide-
olégicos da ideologia deste periodo.

Aqui, um postal alusivo ao Farol da Barra,
alguns destes painéis que comegam a ser pro-
duzidos, s&@o realizados de propssito, leste &
do Parque da cidadel, s@o redlizados de
opositalpara egle8\espacos, hd uns que sdo
o mais infeliz, infegrados
o. O outro mostra-nos
pessoas reais. O
verismo fotogrdfico é uma das caracteristicas
dos painéis figurados deste periodo, e neste
dominio distingue-se Francisco Lufs Pereira.

Este outro é dos anos 20. Chamo a
ateng&o para este painel porque patenteia de
uma forma extraordindria @ natureza da
azulejaria aveirense. Aqui hd elementos Arte
Nova mesclados, quer na cor, quer no desenho,
com citagdes tipicas de periodos como dos
séculos XVl e XVIll. Elementos pintados, neste
caso por Francisco Luis Pereira. Qutras vezes,
os painéis ocupavam espacos simples & porta
de edificios comerciais. Outras vezes ainda, o
azulejo figurado ocupa pequenos espacos
praticamente insignificantes, como neste caso.
Trata-se de um edificio de 1918.

Aqui, temos a casa do Dr. Vaz, em flhavo,
uma casa muito referida quando se fala de
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azulejos Arte Nova. Os painéis sdo de 1918.
Séo azulejos de uma s6 cor, planos, de um
amarelo vivo, pintados na Fonte Nova, com a
existéncia de apontamentos decorativos em
pedra Arte Nova. E uma fachada Arfe Nova
a mascarar um edificio convencional; a azule-
jaria amarela dé-lhe um ar festivo, ndo tanto
os azulejos dos painéis do fundo. Gostava de
chamar-lhes a afencéio para este aspecto:
repare-se que o azulejo acaba, cobre apenas
a fachada. Nao hé aqui uma cobertura, nem
uma valorizac@o dos outros alcados do edifi-
cio.

A Fébrica Alelvia, surge numa altura, como
ié aqui foi sublinhado, que o azulejo deixa de
se infegrar e passa a ser elemento decorativo,
quando o azulejo
Nds vamos assistir ¢
eclética, a tentati
azulejaria. Este pa
fachada da Igreja de Nossa Senhora da Apre-
senfacdo foi pintado na Fébrica do Outeiro,
curiosamente pintada por Licinio Pinto e Fran-
cisco Pereira para uma igreja de Aveiro, mas
este painel podia estar noutra igreja qualquer.

Os azulejos comecam a ficar como

pequenos painéis soltos nas paredes. Assiste-
-se ao aparecimento de registros de santos,
neste caso da Rainha Santa Isabel e os Santos
Anténios. N&io ha vivenda que ndo queira ter
um Santo Anténio, mas o azulejo desapareceu
e quando aparece é de forma muitas vezes
aberrante. Aqui ndo é propriamente um santo,
mas faz a vez disso, e aparecem coisas destas
muito berrantes, muito garridas, como esfe regis-
to de maiores dimensdes da Misericérdia de
Aveiro, mas que podia estar noutro sitio qual-
quer.

Este € um painel que a prépria fébrica
tinha pintado para a sua fachada, o painel da
Fobrica Alelvic e aparecem muitas coisas
deste género que nada tém a ver com a deli-
ifidode e a ingenvidade dos
o vai fazer, anfes do

ma encontra-se de Norte a Sul do pais.

Era um pouco isto que eu gostava de
dizer, esperando ter contribuido, para junta-
menfe com os outros oradores, para uma
maior valorizacdo dessa arte extraordindria
que é a azulejaria.
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MUSEOLOGIA PORTUGUESA — BALANCO po SECULO

OS INVENTARIOS E A CONSERVACAQ DO PATRIMONIO AZULEJAR
NOVAS VIAS DE INTERVENCAO MUSEOLOGICA:
Dra. Cristina Maria Ribeiro da Silva Ramos e Horta

esta comunicacdo vou fazer jos permaneceram, no &mbito das manifes-
referéncia ao percurso da tagdes artisticas, relegados para um lugar de
investigacd@io efectuada na érea segundo plano e, em Portugal, como refere
da azulejaria, fazendo mencdo Santos Simdes ‘nos meados do século XIX,
&s suas principais etapas durante o dltimo quando se publicam as primeiras ‘revistas’
século, desde as grandes exposicdes de final arfisticas ou enciclopédicas, a azulejaria raras
do século XIX, & importante obra de inventari- vezes é mencionada, mesmo quando se
acdo e sistematizac@o de J. Miguel Santos descrevem monumentos que hoje sdo princi-
Simdes, &s recentes exposicdes internacionais, palmente notados pelos azulejos.”
de que é exemplo esta manifestacdo artistica

directrizes actuais & | século passado, com as
que fem prestado c ais, designadamente a
patriménio “no-sitia , Portugal enviou exem-
Segundo refere o investigador plares de azulejos que foram alvo de admi-
Hans Van Lemmen'os azulejos fazem parte da racdo, apesar de a representagdo portuguesa
arquitectura europeia desde que foram construi- fer suscitado criticas por parte de outros paises
dos os primeiros edificios de tijolo e pedra e europeus detentores de uma marcada supe-
constituem uma parte importante do nosso rioridade industrial relativamente ao nosso.
patriménio visual. Assumiram, posteriormente, profunda
Nao sendo um fenémeno exclusivamente importéncia para o azulejo as grandes
europeu, verificando-se também na América, exposicdes nacionais do século XIX, especial-
Médio Oriente, na India e na China, a azule- menfe a de Arte Ornamental em lisboa, em
iaria, em Portugal, adquiriv pela sua extra- 1882, que segundo refere Santos Simdes
ordindria adequagdo & arquifectura carac- “marca o desperfar da consciéncia portugue-
teristicas especificas e genuinamente nacionais, sa em matéria de estudos sobre artes decora-
constituindo uma importante referéncia iden- tivas™ e a Exposicdo de Ceramica no Porto,
tit@ria. no Palécio Cristal, no mesmo ano, iniciativa da
No entanto, duranfe muito tempo, os azule- Sociedade de Instrucdo, assim como as

, VAN LEMEN, Hans, Azulejos na Arquitectura, lisboa, Caminho, 1994
SlMOES 1. M. dos Santos, A azulejaria em Portugal nos séculos XV e XV, Fundoggio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969, p. 11

* SIMOES. J. M. dos Santos, op. cit. 1969, p. 23



Exposicdes de Ceramica de Aveiro e Coimbra.
Estas exposicdes, que suscitaram variados estu-
dos de autores como Sousa Viterbo, Joaquim
de Vasconcelos, Augusto Filipe Simées, se por
um lado foram a afirmacdo de uma nova
forma de atencdo e divulgacdo do patriménio
le reflexo do progresso que se sentia na altural
também representaram uma reabilitacdo da
cer@mica e da azulejaria.

A importancia crescente conferida a estas
‘arfes” ficou a dever-se, ndo s6 aos trabalhos
de investigadores como “Joaquim de Vascon-
cellos, de Viterbo, de Queirds, de Llepierre (..)
como co interesse revelado por uma elite,
nomeadamente pelos préprios membros da
realeza, como a “Rainha Senhora D. Amélia

que aos azulejos de Jiftra se coﬂag U e que
coleccionava as lind
pelas feiras™

Constitufram-se,

como reflexo de um emergen’re senhmenfo
nacionalista, importantes coleccdes de objec-
tos de arte, especialmente de arfe decorativa,
salientando-se a coleccdo do rei consorte D.
Fernando Il e as coleccdes de Ceramica e
Azulejaria de Jodo Nepomuceno e de Anténio
Moreira Cabral, esta dltima comprada pela
Cémara Municipal do Porto em 1908, tendo
sido posteriormente integrada no Museu
Soares dos Reis.

O inferesse manifestado  por parte de
membros da recleza bem como por uma elite
pelas artes ornamentais, especialmente pela
ceramica e pela azulejaria que colec-
cionavam, constituiv um reforco de uma pro-
mo¢do que consagrou estas manifestacdes que

* Basto, Joo Teodoro Pinto, A Cerémico Portuguese lisboo, 1935, p. 22

passaram, desde entdo, a assumir uma
importancia crescente até aos dias de hoje.

O reconhecimento crescente do fenémeno
azulejo, revestimento/manifestac@io  artistica
com caracterfsticas marcadamente nacionais,
suscitfava o inferesse de estudiosos na redliza-
¢do de levantamentos, investigacdes e de
uma sistematizagdo que se enquadravam
numa metodologia cada vez mais ancorada
no ambito da museologia.

Diversos autores como
Joaquim de Vasconcelos, Sousa Viterbo, José
Queirés, Virgflio Correia, Reynaldo dos Santos,
(autor da obra O Azulejo em Portugal, publi-
cada em 1957] e outros, deram valiosos con-
fributos para o conhecimento desta especiali-

porfugueses

com categorias e aplicando desta forma
métodos e procedimentos comuns & museolo-
gia

No entanto o pioneiro da historiografia da
azulejaria portuguesa foi o Eng2 Jodo Miguel
dos Santos Simdes que, cerca de 1940 langou
as bases do estudo cientifico desta especiali-
dade, tendo sido responsavel pela realizacgo
dos estudos mais alargados e sistematizados
sobre a azulejaria, de sdo exemplo a publi-
cacdo, na década de 50, do Corpus da
Azulejaria  Portuguesa nos Acores e na
Madeira, a Azulejaria Portuguesa no Brasil,
a Azulejoria Holandesa, a Azulejaria em Portu-
gal nos séculos XVI e XVII (2 tomos) considera-
dos o estudo e levantamento mais completos
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até hoje realizados em Portugal, no ambito da
azulejaria e que abrange ndo 6 a deste
patriménio como pela forma e perspectiva
globalizante como o sistematizou, a obra de
Santos Simdes continua até hoje aser a
referéncia para qualquer estudioso de azule-
jos. O seu falecimento em 1972 ndo permitiv a
conclusao do Corpus, como estava programa-
do. A obra péstuma A azulejaria em Portugal
no século XVIII, publicada pela Fundagdo
Calouste Gulbenkian, consta de uma compi-
lag&io de alguns textos incompletos e de fichas
deixadas pelo autor.

O critério adoptado por Santos Simaes foi
segundo as suas préprias palavras ‘o da
prospeccdo objectiva, ordenada topografica-
menfe. Ao mesmo
documentago grd
- procurdvamos in
cunst@ncias em qud e

O Eng. Santos Simdes aliou a um ’rrobolho
de recolha documental e iconogréfica dos
azulejos integrados na arquitectura um projec-
to museolégico concretizado, na década de
1950, na organizagdo da exposicdo ‘Azule-
jos’ no Museu de Arte Antiga, sector que a
partir de 1960 instalou no Convento da
Madre de Deus, (onde ja@ se encontravam
recolhidos indmeros azulejos de diversas
proveniéncias).

Santos Simdes lancou as bases programati-
cas do Museu do Azulejo, contribuindo para
a criacdo oficial do Museu Nacional do
Azulejo nas instalagdes da Madre de Deus,
accdo continuada e infensificada por espe-
cialistas como Rafael Calado, Jogo Castelo
Branco e Paulo Henriques, posteriores direc-
tores do Museu que dilataram a investigago

e divulgacdo da azulejaria. Sdo dignas de
mencdo a investigagdo e a acgdo desenvolvi-
das por José Meco que lhe conferiram um
lugar de relevo na historiografia da azulejaria,
tanto pelos trabalhos publicados como pelas
exposicdes que tem organizado. Alguns
autores estrangeiros como Robert Smith e
recentemente Rainer Maggraf e Claire
Dumortier deram o seu contributo nesta drea,
com artigos e estudos sobre a azulejaria por-
tuguesa, respectivamente sobre os azulejos
holandeses do Santudrio de Nossa Senhora
na Nazaré e os ftalo-flamengos do Paco de
Vila Vicosa.

Significativas exposicdes de azulejos tém
gpresentadas em Portugal e
Gltimo caso designada-
du exposicdo Europdlia 9],
a qual Portugal se fez
varios nicleos temdti-

cos (um constituido por azulejos) apresentados
em diversos espacos culturais, constituindo uma
grande amostragem da arte portuguesa a
nivel infernacional que divulgou o nosso
patriménio e contribuiu para um conhecimento
e enfendimento dos nossos valores culturais,
em especial da azulejaria, tdo abundante nas
coleccdes dos nossos museus.

No entanto, praticamente todo a azulejaria
que o longo dos tempos tem sido recolhida
nos museus e ai incorporada e exposta ndo é
sendo o resultado de uma longa accdo de
degradacdo desse patriménio, incluindo
mesmo uma destruicdo parcial, pois sempre
que se retiram azulejos do seu local de origem
uma parfe é inevitavelmente destruida.

Em finais do século XIX, a apresentacdo de
azulejos em exposicdes, associada ao fens-
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meno entdo emergente do coleccionismo e da
importancia conferida o esta manifestacdo
artistica ficou a dever-se, na grande maioria, @
grandes campanhas de remogdo de azulejos
em Portugal, como aconfeceu aquando da
exting@o das ordens religiosas em 1843 e con-
sequente expropria¢do dos bens. Entre esses
bens contou-se uma grande quantidade de
azulejos que foram retirados da prépria arqui-
tectura dos conventos e Igrejas e incluidos em
colecgdes ou dispersos.

O catdlogo da Exposicdo de Ceréamica,
realizada em 1982 no Porfo, com fextos de
Joaquim de Vasconcelos, inclui um nimero bas-
tante significativo de azulejos, (92 conjuntos
com cerca de 2000 azulejos) da colecgdo do
Sr. ). Maria Nepomugeno que sgo ng grande
maioria provenientes '
de igrejas em ruinds
préprio catdlogo”

Em fincis do sé
pelo século XX, as obras de réstaure electy-
adas em monumentos, obedeciam aos critérios
inspirados nas antigas teorias de Violet-le-Duc,
defendendo o regresso dos edificios & traga
original & implicaram a remocdo de indmeros
revestimentos de azulejos, sendo um dos exem-
plos mais notérios o da Sé Velha de Coimbra
cujos belissimos azulejos hispano-mouriscos
foram parcialmente retirados e dispersos.

Conhecidos escritores portugueses como
Fialho de Almeida, Ramalho Ortigdo, em finais
do século XIX, fizeram pertinentes referéncias
& destruicGo do nosso patriménio azulejor.

Posteriormente tornou-se hdbito retirar
azulejos dos seus locais de origem e reutilizé-
-los, como fez o préprio arquitecto Raul Lino

em muitas das casas que projectou ou deco-
rou e diversos coleccionadores como Ernesto
Vilhena, Ricardo Espirito Santo Silva, Bustorf
Vinhas, os Patino que adquiriam azulejos de
proveniéncias diversas e aplicavam-nos nas
suas casas, como refere Rafael Calado em
recente artigo.

Um grande nimero dos azulejos que sdo
sucessivamente removidos v&o sendo incorpo-
rados nos museus, instituicdes que constituem a
(ltima alfernativa para esses objectos que
perderam a sua fungdo e que sdo também a
Unica alternativa para uma arfe que sé faz
verdadeiramente sentido no seu local de
origem.

Apescr do crescente interesse pelo

‘ fundomentogao cien-
conservacdo e do
e leis, o patriménio
continua a degradar-se rapidamente, devido
tanto a factores naturais, em particular ao
proprio processo natural de envelhecimento
dos materiais, como a causas humanas, o que
obriga a desenvolver e pér em prdtica
accdes de salvaguarda que sejam cada vez
mais eficazes.

A acelerada mudanca que caracteriza os
tempos actuais e uma apeténcia por manifes-
tacdes inovadoras que alteram edificios e
espacos envolventes, transmitem por um lado
uma nogdo de efemeridade e por outro susci-
tam uma especial atencéo e defesa por tudo
o que se pode perpetuar. ©

A afencdo crescente prestada ao azulejo
infegrado na arquitectura tem-se tornado

5 Exposico de Ceramica. Documentos Coordenados por Joaquim de Vasconcellos, Porto, 1883, p. 29-34
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patente nas obras publicadas nos dltimos tem- do e completo dos bens relativos a uma insti-
pos sobre azulejaria, correspondendo geral- tuicGo ou pessoa, abrangendo registo, identifi-
mente a levantamentos locais de azulejos e cacdo e classificacdo.

que revelam a preocupacdio de registar e Sabemos que os Inventdrios do Patriménio
perenizar obras que se podem perder Sgo Cultural s@o utensilios essenciais para gerir os
exemplo, entre outros: - a obra de A. J. Bar- recursos existentes e instrumentos indispen-
ros Veloso e Isabel Almasqué sobre A Azule- saveis para assegurar condicdes de preser-
jaria de Fachada em lisboa. - A azulejaria de vacdo e de administracdo do patriménio e de
Vila Franca de Xira de Jodo José Rabaca, - fruicdo por parte das pessoas inferessadas e
Azulejos de Torres Vedras de Natércia Pinto - os decretos de criac@o das instituicdes centrais
Azulejaria de Fachada na Pévoa de Varzim que tém sob a sua responsabilidade a gestdo
(1850-1950) de Sandra de Amorim; a do patriménio contém determinagdes especifi-
Cerémica Mural de Suraya Burlamaqui; Pare- cas sobre a inventariagdo.

des de louca (Caldas da Rainhal de Margari- Actualmente, a inventariacdo das
da Aratjo; A Azulejaria Barroca e Os Caminhos coleccdes dos museus tem vindo a processar-
do Oriente de Luisa Arruda, e outros. -se sob a accdo da Direccdo de Servicos de

Tem sido elabora
pleta legislacdo q
dominio dos principig
patrimoniais, mas qu

complemen‘rodo através de uma acgdo eficaz, grama informatico denominado Matriz, gerido
atempada e inferdisciplinar que envolva vérias por cada museu e globalmente pelo IPM.
instituicdes, sobretudo os museus, principais Esta iniciativa é reveladora de uma accdo
agentes de valorizacéo, conservacdo e divul- normalizadora da parte do Instituto Portugués
gacdo dos bens patrimoniais. Esse envolvimen- de Museus em relac@o aos ‘seus museus’,
to implica, paralelamente, doté-los de recursos fornecendo orientagdes para o desempenho
humanos, financeiros, técnicos, permitindo-lhes das suas tarefas e tendendo a tornar-se mais
uma actuacdo sélida e eficaz na defesa dos abrangente com a infegracéo nesta acgdo de
patriménios que gerem. museus de outras tutelas.
Mas se no que se refere s colecgdes dos
A inventariag@o museus a situag@o actual parece orientar-se
para uma efectivacd@o dos seus inventdrios e a
Uma das medidas fundamentais impostas coordenagdo por uma insténcia central que é
pela lei, para a salvaguarda do patriménio o Instituto Portugués de Museus, o mesmo no
cultural é a inventariacdo dos bens culturais acontece com o patriménio cultural do pafs,
‘ou seja a sua introducdo na coleccdo, no repartido entre vérias tutelas e cuja identifi-
campo protegido” ou como refere Fernanda cagdo e conservagdo se encontram por definir
Camargo Moro “o levantamento individualiza- e normalizar.

s



No campo do Inventdrio Histérico-Artistico
o trabalho de inventariogdio da Academia
Nacional das Bellas-Artes foi retomado apés
uma fase de paragem por esta instituigdo que
continuou a dar corpo, em 1991, a um Inven-
tério Artistico Nacional, da autoria de Anténio
Nogueira Gongalves, tendo sido publicado ©
tomo correspondente ao Distrito de Aveiro
zona Nordeste e em 1993 o seu 12° volume,
referente & parte Nordeste do Distrito de Beja,
da autoria de Tulio Espanca.

Diversas associacdes de defesa do
patriménio (de que é exemplo a Associagdo
Patriménio Histérico - Grupo de Estudos, em
Caldas da Rainhal bem como particulares tém

elaborado  inventdrigs entos de

patriménio, nomead
accdes muitas veze
com modelos divers
que perdem algumad ,
ndo se encontrarem normalizados, coorde-
nadas por uma insténcia central e infegradas
num sistema de ambito nacional.

Como refere Vitor Serrdo, um Inventdrio do
Patriménio Histérico-Artistico Nacional (e tam-
bém de outras dreas) é, cada vez mais uma
prioridade “nGo sé para o Pafs e para a sua
imagem, como sobretudo para a qualidade de
vida dos Portugueses’ impondo-se pois um
esforco que permita que ‘a articulagdo do
rastreio patrimonial se possa desenvolver com
o sentido de globalidade necessdaria”

A inventariag@o é assim uma etapa fun-
damental para uma politica de conservagao,
considerada esta condi¢do primordial a ter em

conta por quem é responsavel por obras de
arte ou monumentos, sobretudo os museus,
principais agentes de valorizaggo, conser-
vacao e divulgagdo dos bens patrimoniais.

A classificac@o dos bens culturais - na
sequéncia e como complemento da inventari-
acdo, implicando “que o bem passe a fazer
parfe do rol de bens patrimoniais de inferesse
publico” - é outra etapa imprescindivel no
processo de proteccdo e de valorizagdo do
nosso patrimonio, distinguindo-o pelo seu
valor histérico, cultural ou estético, garantindo
a sua conservagdéo e frui(;c’ro pelo comu-
nidade.

A inscriciio do museu numa prdética muse-
is dindmica, estabelecendo a par-

refere Anténio Nabais, que o museu ndo se
limita ao espaco do edificio que recebe os
objectos mas que se estende o territério da
sua influéncia efou aos bens conservados “no-
sitio”.?

O alargamento do conceito de museu -
projectando o museu para fora das suas
“paredes’, sob a forma da preservacdo no-
sitio, e atribuindo uma importancia crescente
s relacdes entre coleccdes, publicos/comu-
nidades e territérios - fem tido uma clara
incidéncia sobre a elaborac@io dos inven-
tdrios, que se processam de modo a incluir os
bens patrimoniais ndo-deslocados, formando
eventualmente conjuntos com outros bens e

? Cabral, Celdeira, Paro Uma feoria da Solvaguerda do Patriménio Colectivo construide no Meio Rural, in Notureza e Paisagem, n® 6,1978. pp 9 a 14

® Silvo, Henrique Pais do, Pretérito Presente | Prefacio | ed. 1975 p. 29



inseridos na sua envolvente usual.

Esses inventdrios de méveis ou iméveis “no-
sitio”, que podem ser realizados pelos museus
ou por outras entidades em coloboragdo com
os museus, tornam mais abrangentes e
infeligiveis os préprios acervos e estabelecem
relacdes mais profundas com as diversas classes
de inferlocutores de cada museu.

Os inventdrios “no-sitio” devem obedecer
a uma metodologia adequada, em particular
no que toca & concepcdo das respectivas
fichas de inventdrio. Embora os itens escolhi-
dos devam ser basicamente os que constam
de uma ficha comum de museu, permitindo sem
hesitag@o identificar o objecto prefendido, as
fichas de inventdrio “no-sitic” terdo de com-
preender outras Mlibricas q&
infegradas ou alterc
mento do imével d
do objecto inventa

objectivos do inventdrio.

No caso especifico de um inventdrio de
azulejos “no sitio” a ficha tem de incluir sempre
a referéncia co suporte e &s suas caracteristi-
cas, de forma a contextualizar da melhor
forma possivel os azulejos, bem como a sua
localizacdo, de preferéncia assinalada numa
carta topogréfica. Devem ser registadas as
vérias categorias e subcategorias de azulejos
que se encontram num mesmo local: (padrdes,
painéis, barras e outros), e referir os restauros
ou pecas estranhas ao conjunto que sejam
detectados.

As dimensdes devem referir a altura e o
comprimento dos azulejos no interior do
espaco onde se encontram, o que apresenta,
por vezes, grandes dificuldades devido &
arquitectura do edificio, apresentando geral-

mente irregularidades, e & natureza do reves-
timento.

O modelo de ficha que apresentamos,
destinada aos azulejos, ndo-deslocados, apli-
cados na arquitectura, inclui duas partes: - @
primeira contendo informagdes sumdrias sobre
o edificio, a sua localizagcdio e acessos, a
tipologia arquitecténica, a data, a descricdo; -
uma segunda ficha destinada ao objecto
inventariado - o revestimento azulejar - que
contempla a identificacdo dos azulejos do
ponto de vista da espécie, inserida na subcate-
goria, do autor, data, fabrico, assim como o
estado de conservacdo infervencéo aconselha-
da, bibliografia e uma rubrica reservada a
observacoes.

oisi@bjectiv@Sthortearam a concepcdo do
a ifi que se insere este inven-

(azulejos e respectivos suportes):

- a sua facilidade de consulta, o que nos
conduziu a elaborar as fichas de uma forma
simplificada e homogénea, recusando na
generalidade dos casos aprofundamentos sec-
toriais ou parciais em beneficio de uma infor-
magdo mais sistematizada e abrangente;

— a sua abertura e extensibilidade, o que
nos conduziu a optar por uma metodologia
descritiva relativamente uniforme, susceptivel
de acolher mais informacd@o nesta drea e de
infegrar facilmente outras classes de objectos
inventaridveis; manter o edificio, como
primeiro compo de inventariacdo, propicia
com efeito a incluso futura, no inventério, de
objectos de natureza diversa ou de pecas
avulsas existentes no mesmo edificio (tal como
talha, cerémica, mobiliério, pintural.
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Sistemas descritivos

Os sistemas de registo devem ser estrutura-
dos tendo cuidadosamente em conta o didlogo
informador-utilizador, de forma a permitir que
esses sistemas de registo sejam operacionais e
apresentem vdrios niveis de acesso. A eficacia
da informacao recolhida sobre um objecto, um
monumento, um sitio, fundamental na sua
esséncia, depende complementarmente do
modo como essa informagdo é registada e tor-
nada acessivel, devendo o registo dos dados
estar sujeito a uma normalizacdo, justificada
pela necessidade ndo s6 de facultar o acesso
ao seu conteido mas também uma troca regu-
lar de informacdes entre instituicdes.

A posicdo estratég

de exigéncias préprias e de normas fixadas
por instancias centrais - que cofifuga listagens
de termos rigorosamente definidos e um con-
junto de regras de preenchimento das fichas
de descricéo das colecgdes do museu, consti-
tuindo respectivamente “os léxicos' e “as
regras sintdticas’ da linguagem documental.

A obrigatoriedade de uniformizacdo e de
controle dessa linguagem - & qual tem faltado
na maioria dos casos a consisténcia indispen-
savel a um registo rigoroso das coleccoes -
tem-se tornado mais premente, e sobretudo
mais evidente, com a generalizacéo das bases
de dados e do consequente cruzamento da
informac@o por elas propiciado. A informdtica

representa um instrumento precioso na estabi-
lizacgo dos vocabuldrios adoptados e
nomeadamente na constituicio de thesauri,
quer pelo facto de facilitar essa tarefa, quer
por afectar uma dérea cujo tratamento requer
um vocabuldrio uniformizado.

Sendo a terminologia, a definicéo e a nor-
malizaco do sistema descritivo consideradas
como ‘estruturas fundamentais das quais
depende todo o sistema de informaces do
museu™’ a elaboracdo de um sistema descriti-
vo coerente, no seio de uma documentacdo
bem estruturada e normalizada, deve consti-
tuir um obijectivo prioritdrio no e para o fun-
cionamento do museu, tanto no que toca co
manuseamento da informacdo como & sua

ca

ent@hto, acdo de uma nomen-
clatura apfese iderdveis escolhos,
entrélles quai eguir um laborioso

equilibrio entre o seu controle e a sua flexibili-
dade. Outras dificuldades provém das especi-
ficidades de cada categoria de objectos
requerendo designagdes adequadas (mas difi-
ceis de inserir em modelos standardizados) e
sobretudo da frequente atribuicdo, para um
mesmo objecto, de mais do que uma desig-
nagdo.

Numerosas tentativas desenvolvidas no
plano internacional tém vindo a convergir na
criag@o de normas susceptiveis de permitir a
construgdo de uma linguagem documental
controlada e a sua integracdo nos sistemas de
documentacdo dos museus, de que sGo exem-
plo as investigagdes levadas a cabo nesse

? Chiva, Isac, Le Territoire rural, Patrimoines culturel, naturel ef aménagement du ferritoire rural, p. 108-115
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sentido no Canadd, nos Estados Unidos, no
Brasil e, na Europa Ocidental, em Espanha, em
Franga e no Reino Unido, que possuem desde
h& muito grelhas de designacdo das vdrias
categorias de objectos. Em Franca tiveram
particular relevancia dois projectos documen-
tais estruturados em torno da nocdo de “sis-
tema descritivo" e no Reino Unido destaca-se
a notavel accdo da Museum Association
Documentation e do seu coordenador Andrew
Roberts, que cumpriv paralelamente dois
mandatos como responsavel do CIDOC
(Comiss@io International para a Documen-
tagdo). Sdo também de mencdo obrigatéria o
aprofundamento no plano normativo (Getty
Vocabulary Program) a cargo do Getty

vengdo pioneira nd
equipas brasileiras ¢
anos por Fernanda Camargo-Moro, em articu-
lagdio, como as precedentes, com o CIDOC.
Esta comissdo especializada, cujo principal
objectivo tem consistido num crescente apro-
fundamento das questdes documentais em
museologia ('is to further research and stan-
dardisation in the field of museum documenta-
tion')", coordena nesta drea, no seio do
ICOM, vérios grupos de trabalho, constituidos
por elementos de diversos museus e nacionali-
dades. O CIDOC tem produzido ou editado
varios manuais e porficipodo, entre as suas
diversas actividades, na elaboracdo e na actu-
alizacdo do diciondrio multilingue de museolo-

gia (Dictionarium Museologicum), que fem
vindo a consignar termos técnicos afestados
diariamente na gestdo dos museus, confemp-
lando um nimero minimo de categorias de
informacdo, utilizéveis como referéncia inter-
nacional para a criacdo de bases de dados
no campo das coleccdes museolégicas.

Dada a necessidade de normalizar a
inventariacdo, enquanto prdtica imprescindivel
para a implementag&o do programa informati-
co Matriz, o Instituto Portugués de Museus tem
vindo a editar cadernos com normas de inven-
tdrio, ‘e conceitos internacionalmente aceites e
adoptados’ que se destinam a servir de auxiliar
para todos os museus.”

Desse _oportuno documento enumeramos

percurso da peca e
que condiciona tanto os cuidados de conser-
vacdo como a sua confextualizacdo e o seu
posicionamento no programa cientifico do
museu, implica um acréscimo de informacao,
devendo ser também alvo de normalizacao.

b) Para o estabelecimento de uma termi-
nologia mais consistente é necessdrio um tra-
balho interdisciplinar orientando a recolha dos
glossérios e a elaboracdo dos Thesauri e
envolvendo técnicos em documentacdo e
informdtica, conservadores, e especialistas em
diversas dreas, em consondncia com as
especificidades e a natureza das coleccaes
do museu.

© Campagnolo, Maric Olimpia Lameiras e Henri Campagnolo-Dois modos de pescar na enseada da Nozaré | A'Xdvega” e o "Candil’)} Devir Técnico,
Devir Turistico, in Jornadas sobre Cultura Maritima, Nazaré, 1995, p. 175-198

" Gouvelia, Henrique e Margarida Chordo de Carvalho, Musedlizacge dos fornes de col de Pago de Arcos- Base pare a elaboragao do programa pre-
liminar, Lisboa, IRDL, 1994, p. 2

“Normas de Inventério IPM, 1999 p. 15
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c) Uma ficha museolégica deve dispor de
um glossério para denominacéo (nomenclatu-
ra) e um para o prenchimento que devem
estar sempre presentes e ser relidos no acto
de completar as fichas.”

d) No ambito das diversas dreas da termi-
nologia e além das que contemplam os cam-
pos de preenchimento dos ficheiros, através
de listas com termos adequados para a
aquisicdo, o estado de conservacdo, e outras
rubricas uma atencdo particular deve ser
prestada a uma drea mais complexa que se
prende com a designacdo do objecto e com
a sua inclusdo em categoria e subcategoria,
assim como a definiclio e designacdo das
diversas tipologias, a partir das quais & designa-
do e classificado g ' ob|ecto
Segundo refere o
editado pelo IPM,
grandes agrupame
mente estabelecidos
técnica, (.) da matéria de base (.} da sua fun—
cionalidade (.]". No sentido de normalizar as
categorias_bdsicas, este documento insere em
anexo uma tabela com um mapa de classifi-
cacdo para coleccdes museolégicas, que emb-
ora ‘ndo sendo vinculativo, deverd constituir
um guia orientador para os museus que iniciem
o} processo de inventariacdo ou de informati-
zacdo .

Vdrios estudiosos da drea do azulejo,
como Joaquim de Vasconcelos, José Queiroz,
Virgilio Correia, procuraram criar designagdes
para os tipos nacionais de azulejos, ‘que per-
mitem ainda novas classificacdes, com a cri-

" Camargo-Moro, Fernanda, op. cit. p. 80
“ Normaos de Inventario p. 18 e 83

acdo de sub-tipos’ segundo referiv Gustavo
Matos Sequeira.”

A drea da azulejaria apresenta dificuldades
na terminologia que s@o comuns &s outras cate-
gorias por falta de um vocabuldrio adequado
afribuido tanto a dificuldades que |he s@o
especificas como ao facto de esta drea ser
pouco ou raramente mencionada nas obras
existentes sobre a matéria, fratando-se de um
fenémeno sobretudo portugués. A sua termi-
nologia baseia-se em primeiro lugar na fungéo
que os azulejos desempenham como elemen-
to de revestimento e em seguida no tipo de
decoragdo que ostenta.

O azulejo, como refere Rafael Calado,
‘ndo osfenta uma das ccrac’reﬂshcas essenci-

O azulejo é "portanto, um objecto ele-
mentar em faianca, plano e quase sempre
neutro do ponto de vista formal”.*

As normas de inventdrio editadas pelo IPM,
dedicadas &s artes decorativas, consideram o
azulejo pertencente & categoria (primeiro nivel
de classificacdo das coleccdes museolégicas)”
da cer@mica, pelo seu material que é a base
da decoragdo ou pintura, e & subcategoria de
cerdmica de revestimento, que define a sua
funcao.

Inserido o azulejo na subcofegorio da
cerémica de revestimento, as normas gerais

do IPM atribuem-lhe, assim, o azulejo na sub-

" Sequeira, Gustave Matos, O Azulejo lisboeta de Revestimento Ornamental, no Distrito de Santarém, Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes,

VI, Lisboa, 1940.
® Calado, Ratael, op. cit, { 1998 ).

" Netmas de Inventdrio - normas gerais - Artes Plasticas e Decorativas, ed. Instituto Portugués de Museus, 1999 p. 18
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categoria de cerémica de revestimento,
atribuem-lhe as seguintes denominacdes, que
tém a ver com a fungdo: azulejo de figura
avulsa, azulejo de padréo, painel de azulejo,
frontal de azulejo, silhar de azulejo, mosaico,
placa, placa de tecto, placa decorativa.

A érea da azulejaria, no dmbito do trabalho
desenvolvido pelos servicos de inventariacdo
do IPM, foi alvo de um trabalho de normaliza-
¢do mais abrangente por uma equipa técnica
do Museu do Azulejo e cujo resultado encon-
tra-se publicado num dos cadernos de normas
do IPM.

Para uma correcta e coerente organizacdo
interna da documentacdo, é aconselhavel que
cada museu ou conjuntos de museus com
coleccdes afins, organ
e glossdrios, de for
guagem uniforme e
com os outros musel
gradual adopcdo de uma terminologia, cada
vez mais sistematizada e ajustada & maior
parte das rubricas contribuird para uma aproxi-
macdo entre os diversos sistemas descritivos.

No que diz respeito as bases de dados e
thesaurus, o musedlogo terd a responsabili-
dade de artficular as necessidades internas
imediatas com o interesse da comunidade
cientifica e naturalmente com as expectativas
do publico, sem ignorar os novos inferesses
que possam ser suscitados.

As obras de alguns especialistas, como
José Queiroz, Santos Simdes e outros, assim
como os catdlogos editados, constituem uma
base excelente para a criagdo de um the-
saurus de descricdes e designacdes de termos
comuns & azulejaria, tendo em conta a sua

decoraco e fungdo.

uir sist

pedivas
sagulo XVBKV| g%

togRDI

Neste ambito, destaca-se a obra de San-
tos Simdes, pela sistematizagéo, pela classifi-
cacdo e pelo rigor da descri¢@o dos tipos de
azulejos que apresenta, constituindo a melhor
base para a elaboracdo de um thesaurus de
termos da azulejaria. Principal investigador da
azulejaria em Portugal, este autor desenvolveu
esforcos no sentido de criar um sistema classi-
ficatério dos azulejos, designando as catego-
rias e subcategorias dos diversos exemplares
que registava.

Uma das suas obras "A Azulejaria no sécu-
lo XVII" Il volume - (o elenco) - integra um
catdlogo com todas as tipologias de azulejos
encontradas pelo autor, organizadas pelas
diversas categorias e fendo como objectivo
classificatério, incluindo

aturas e descricdes do

m sistema de iniciais
para cada tipologia : P- Padréo, B - Barra; C
- Cercadura; F - Friso, sendo cada modelo
referido com uma numeragdo sequencioi.

Devido & morte do autor, a obra referente
ao século XVIll ndo chegou a ser alvo, como
i@ referimos, de uma sistematizacdo, trabalho
este a que deveria ser dada continuidade,
sobretudo tendo em conta o vasto nimero de
obras que recentemente tém sido editadas
sobre a azulejaria.

A redlizacgo de um inventario completo
dos vdrios padrdes, cercaduras, frisos, albar-
radas, e outros, que completasse a obra inici-
ada por Santos Simdes e que servisse de
catdlogo de referéncia, revestir-se-ia de uma
importancia fundamental tanto para o conheci-
mento da azulejaria como enquanto elemento
de controle.
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Sabemos que a preservacdo fisica dos
objectos fem de ser acompanhada do estudo
desses objectos, nas suas diversas vertentes,
recolhendo e sistematizando, nos ficheiros, a
documentacao que lhes diz respeito, pois s6
assim os festemunhos podem transmitir a inte-
gralidade da informacao que lhes estd associ-
ada. A investigacGo num museu ocupa um
lugar primordial, a par da organizacdo e da
sistematizacdo da informacdo, incidindo sobre
os objectos e estabelecendo inferligacses que
permitem um melhor conhecimento das
coleccoes.

Apresentamos a seguir em sinfese alguns
preceifos que, em consondncia com Qs

inventdrio.

A descricdo de
inventdrio deve tfer
forma mais fidedigna possivel, a realidade da
peca, de forma que a sua leitura permita
reconfigurar o objecto e a sua decoracao.

Relativamente & descricdo de um obijecto
deve-se, embora considerando as diferencas
impostas por cada categoria de objecto, con-
ceber um modelo basico de forma a existir
uma normalizacdo da descricdo, sendo essen-
cial estabelecer uma listagem de palavras
chave, ou seja um léxico que se vai gradual-
mente aumentando. Assim, além de uma nor-
malizacdo da linguagem, evita-se a ambiguidade
de usar o mesmo fermo para caracterizar duas
situacdes distintas.

Vérios autores que se tém debrucado

sobre a drea dos sistemas descritivos tém pro-
posto modelos mais ou menos normalizados
para a descri¢d@o, como Llaurence Villard que
estabelece um critério de seleccdo entre
forma e decoracéo, sendo a decoracdo “toda
a representacdo que ndo influa na forma”.®
Este autor refere ainda que por norma a
descricio deve ser feita comecando pela
esquerda e desenvolvendo-se para a direita,
com excep¢do para determinados casos onde
existe uma hierarquia de representagoes.
Segundo Fernanda Camargo-Moro a
descric@io deve obedecer aos seguintes itens:
Descri¢do tipoldgica; fungdo; descricao geral;
parte;  aspecto;  descricdo  palavras
chavel/detalhe cor, decorac@o, estrutura,

gerais, recentemente
de inventdrio do IPM
b linguo§gm descritiva de um
objecto museolégico deve ser elaborada com
rigor, evitando a introducdo de apreciacdes
subjectivas e ‘respeitando os critérios
definidos pela Histéria de Arte e difundidos
pela mais recente bibliografia especializada” .*

Enunciam ainda um conjunto de preceitos
relativos & descricgio: “Na descricdo deve-se
sempre partir do geral para o particular. Iden-
tificar o temalassunto representado. Identificar
o tema ou motivo principal, primeiro, e
secunddriols) ou envolventels), depois; identi-
ficar a forma efou a composicdo abstracta ou
figurativa de um objecto efou elementos
decorativos, quando aplicavel” ®

Na descricso de objectos bidimensionais,

* Villard, laurence, Systéme descriptif des antiquités classiques, Ministére de la Culture, Editions de la Réurion des musées nafioriaux, p 18
¥ Normas de Inventério - normas gerais - Artes Plasticas e Decorativas, ed. Instituto Portugués de Museus, 1999, p. 33
“ Nermas de Inventério - normas gerais - Artes Plasticas e Decorativas, ed. Institute Portugués de Museus, 1999, p. 33
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deve comecar-se de acordo com as normas
do Instituto Portugués de Museus “por identi-
ficar o temalpadréo principal, seguido dos
femas/elementos secunddrios, consoante se
trate de uma composicéo figurativa, geométri-
ca ou abstracta”.”

Na drea da azulejaria, consideram-se,
geralmente, quanto & decoracdo, trés tipolo-
gias bésicas que implicam modelos diferentes
de descricdo: os painéis figurados, os motivos
seriados, (padrdes, cercaduras, barras, albar-
radas) e as composi¢des geométricas.

A constituic@o, sob a forma de um léxico,
de um elenco de imagens de todos os tipos de
padrdio a partir da obra de Santos Simdes,
acrescida de novos contributos, serviria de

referéncia impar pdie identifi®®r 8§ padraes
encontrados.
A conservacdo

Como 4 referimos, os azulejos sdo objec-
tos destinados originalmente a servir de reves-
timento e devem ser mantidos no seu local,
com excepc@o dos casos extremos de
degradacdo irreversivel dos edificios. Apenas
em caso de ruina do suporte os azulejos deslo-
cados devem ser entregues aos cuidados de
um museu, onde a sua funcdo original é inevi-
tavelmente alterada e o seu sentido irremedi-
avelmente perdido.

Pelo facto de os azulejos manterem uma
ligacdo intima com o local onde se encontram
e por serem um alvo 1do fécil de quem se quer
apropriar deles tém surgido mais propostas de

novas solucdes para a conservacdo do azule-
jo “no-sitio”.

O conceito cada vez mais abrangente de
Museu e do seu acervo permite contemplar o
valor patrimonial de uma instituicdo que é uma
realidade complexa, incluindo o edificio, o seu
acervo e abrangendo também a realidade
envolvente.

Para além dos cuidados de conservacéo
relativos aos azulejos que fazem parte das
coleccBes de um museu, é fundamental ter em
confa os que incidem nos azulejos infegrados
na arquitectura, sendo, neste Gltimo caso, fun-
damental, para acautelar o bom estado de um
edificio, o diagnéstico, numa primeira efapa,
das causas da degradacdio, e em seguida
jtica meios para evité-la
ceder-se a um restauro

do de restauro perde
em pouco tempo a sua validade se ndo se der
continuidade & manutenca@o do bom estado de
conservacdo do edificio, o que passa inevi-
tavelmente pela revitalizagdo dos conjuntos
arquitecténicos.

Partindo do principio que a degradacao
do patriménio resulta em grande parte “da
perca da funcdo do mesmo na sociedade a
que perfence entende-se a revitalizagdio do
mesmo por integragdo no uso normal da
comunidade”.”

A conservacdo ndo se pode limitar a uma
acgdo pontual de restauro fisico, passa ideal-
mente pela salvaguarda e manutencdo de
fungdes, hdbitos e tradicdes, indo ao encontro

" Normas de Inventdrio - normas gerais - Artes Plasticos e Decorativas, ed. Institute Portugués de Museus, 1999, p. 33
# Cabral, Coldeira, Pora Umo teoria da Salvaguarda do Potriménio Colectivo construido no Meio Rural, in Natureza e Paisagem. n® 6. 1978, pp 9 a 14
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dos necessidades das populagdes.

Como refere Henrique Pais da Silva na sua
obra Pretérito Presente “certas exigéncias
sociais da vida contemporénea podem e
devem ser satisfeitas através da conservacao
integrada. E quase sempre menos dispendioso
adaptar a uma nova fungdo social um antigo
imével de certo interesse histérico-artistico, ja
abandonado ou que perdeu a sua inicial
finalidade, do que construir um novo edificio

para o mesmo efeito”.”
A atribuicdo de novas funcdes ou a resti-
tuicdio, a determinados iméveis, das funcdes
por eles anteriormente desempenhadas, desde

adulterem, podem p
revitalizacdio tanto

que ndo impliquem alteracGes fisicas que os
respectivos espago
Segundo refere

rmitir cwse acdo e @
Hos _edificios fomo dos
Wenies.
ivll B ia
patrimonial, sé uma ag ori-

entada para o desenvolvimento coerente con-

stitui um objectivo ao mesmo fempo vdlido e
forte” ™

Referimos, como exemplo de conser-
vacdo integrada, a Quinta Visconde de
Sacavém nas Caldas da Rainha, pro-
priedade mandada construir em final do
século XIX pelo segundo Visconde de
Sacavém e que se mantinha no inicio
dos anos 80 na posse do actual deten-
tor do titulo tendo sido adquirida pelo
Estado para a instalacdo do Museu de
Cerémica e passando desde entdo a
usufruir, face & funcionalidade readquiri-
da, cuidados de conservacao.

? Silvg, Henrique Pais da, Pretérito Presente | Prefdcio | ed 1975 p. 29

Na Quinta centrada por um Palacete em
estilo romantico revivalista proliferam as deco-
racdes que se devem as recolhas feitas pelo
12 titlar da Quinta o 2° Visconde de
Sacavém, artista e coleccionador que colec-
cionava azulejos, aplicando-os nos edificios e
jardins da Quinta e conferindo ao local um
aspecto bastante peculiar.

Estes azulejos retirados dos seus locais de
origem e aplicados neste local hd mais de um
século j& fazem parte do conjunto, coexistindo
no mesmo local azulejos de fachada e de
interior. As fachadas do Palacete apresentam
painéis de azulejos do século XV, frisos de
azulejos relevados de Bordalo Pinheiro.

abrangente que per-
ja portuguesa, holan-

desa e hispano-mourisca.

A adoptacdo a turismo de habitacso,
urbano ou rural, de casas senhoriais e Quintas

1 = O Palacete Visconde de Socavém (actual Museu de Cerdmica)

# Chiva, lsac, Le Territoire rural, Patrimoines culturel, naturel et aménagement du territoire rural, p. 108-115



continua a ser uma das formas cada vez mais que essa a comunidade inferveio.
divulgada de preservar le de rentabilizar) A inscricdo do museu numa pratica muse-
iméveis cuja manutencdo seria de outro modo olégica mais dinémica, estabelecendo a partir
incomportavel, evitando a sistemdtica destruicdo dele percursos e ligagdes com a sua envol-
de casas antigas que se tem verificado nesta vente humana e espacial, tem vindo a ser
regido e um pouco por todo o pais). Desto- unanimemente salientada pelos profissionais
camos, nas Caldas da Rainha, um exemplar da érea museoldgica, que consideram, como
paradigmdtico desta situagdo: a Quinta da refere Anténio Nabais, que o museu ndo se
Ségrina, em S. Catarina, revestida com limita ao espago do edificio que recebe os
notdveis azulejos setecentistas e que poderia objectos mas que se estende ao territério da
assumir, entre outras, funcdes na drea do turis- sua influéncia elou aos bens conservados “no-
mo de habitacdo, revitalizando a zona gue sitio”
é |G em si dotada de importantes recursos O alargamento do conceito de museu -
patrimoniais edificados e naturais. projectando o museu para fora das suas
A recuperacdo das fungdes de culto (ou ‘paredes’, sob a forma da preservacdo ‘no-

outras) em capelas que actualmente se man- sitio”, e atribuindo uma importancia crescente
tém fechadas, de g
S. Sebastido, na g
como a atribuicdo o i Reidénci racdo dos inventdrios,
a casas e Quinfas ¢ qu do a incluir os bens

vacdo, constituiria pois uma solucdio para a patrimoniais ndo-deslocados, formando even-

lac leccdes, publicos/comu-

- fem tido uma clara

salvaguarda desses exemplares. tualmente conjuntos com outros bens e inseri-
Além da conservacdo integrada outras for- dos na sua envolvente usual.
mas podem ser utilizadas para salvaguardar Esses inventdrios de méveis ou iméveis ‘no-
edificios com revestimentos de azulejos que se sitio”, que podem ser realizados pelos museus
encontram situados fora do museu e a que ndo ou por outras entidades em colaboracdo com
é possivel conferir a antiga funcionalidade. os museus, (preferencialmente geridos por uma
Sendo geridos e dados a enftender por um instituigdo central) tornam mais abrangentes e
museu situado na zona de influéncia, de acor- inteligiveis os préprios acervos e estabelecem
do com os seus métodos, tais exemplares relacdes mais profundas com as diversas
podem tornar-se também pélos de fruicdo e classes de interlocutores de cada museu. Per-
conhecimento, valorizando e preservando as mitem também uma accdo de continvidade
suas caracteristicas de cardcter arquitecténico nas dreas da conservacdo e da interpretacdo.
e arfistico bem como a meméria de uma Antes de referirmos mais pormenorizado-
actividade ou de uma situagdo cultural em mente exemplos passiveis de uma accdo de

= Campagnolo. Maria Olimpia Lameiras e Henri Compagnolo-Dois modes de pescar na enseada da Nozaré | A'Xévega™ e o "Candil’k Devir Técnico,
Devir Turistico, in Jornadas sobre Cultura Maritima, Nazaré, 1995, p. 175-198
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musealizag@o, vamos determo-nos sobre algu-
mas acepgdes do conceito musealizar (= tornar
museal) referido por Maria Olimpia Lameiras
Campagnolo como: “acondicionar entidades
singulares ou seriadas (..) enquanto suportes
de informacao significativa, plastica e semanti-
ca, acumulada no seio das relagdes desen-
volvidas por essas entidades na situacdo em
que foram concebidas, criadas, utilizadas,
detidas, completadas e depois localizadas,
identificadas, seleccionadas [.) e integrar
essas entidades numa dupla rede, técnico-
logistica e discursiva, de relacses polares (con-
servacdo/documentacdol |...).

E  prossegue: ‘O conceito “musealizar”
numa acep¢do hi

mente associado g

0s espagos exteriores em que estdo inseri-
das™®

A propésito do conceito ‘musealizar” Hen-
rique Coutinho Gouveia e Margarida Choréo
de Carvalho referem que “um programa de
musealizagdo traduzir-se-4 sempre numa
transposicdo de valores patrimoniais para o
plano museolégico, entendendo-se portanto
que deverd concretizar-se mediante o desen-
volvimento de accdes ou a criac@o de estru-
turas consideradas parcelares quando com-
paradas com a sectorizacdo funcional coerente
e auténoma que caracteriza actualmente o
museu como instituicéo .

A gestdo dos "vérios sitios museais’, liga-
dos entre si e com o Museu por percursos

definidos e assinalados, poderia ser um modelo
aplicavel no caso de alguns exemplares de
azulejaria “in situ” existentes em todo o pais e
nomeadamente no caso aqui apresentado,
nas Caldas da Rainha. Destacamos alguns
exemplares, i@ anteriormente referidos, deten-
tores de caracteristicas que permitem ser
infegrados naquele sistema, como é o caso da
capela de Nossa Senhora da Piedade, em
Salir de Matos e a Quinta da Sagrina em
Santa Catarina (entre outros), dando assim
resposta & necessidade de valorizagdo de
testemunhos de inferesse patrimonial da zona.
Trata-se de exemplares que pelo seu valor
arquitecténico-artistico e pelo testemunho
histérico_da regi devem ser, assim como o
nte, preservados e divul-

Senhora da Piedade,
ticular & um exemplar
notével tanto do ponfo de vista arquitecténico,
possuindo um interior de inspiracdo italianizante,
com planta quadrada, coroada por flecha
piramidal, como na decoragdo inferior de
azulejos que acompanha a arquitectura. O
revestimento azulejar € constituido por com-
posicdes de tipo axadrezado de inspiragdo
hispano-mourisca colocadas na diagonal,
pela cercadura C-73 (classificacdo de Santos
Simdes) pelo friso F-21que ornamentam as
pilastras do arco triunfal e a sua volta. Sobres-
sai neste pequeno templo o frontal de altar em
azulejos, de cerca de 1660, com uma deco-
rac@o de “aves e ramagens com cores ricas
e intensas e fendo no centro um medalhdo
heréldico com as armas da familia fundadora

# Gouvela, Henrique e Margarida Chorgo de Carvalho, Musealizagaio dos fornos de cal de Pogo de Arcos- Base pora a elaboracao do programa pre-

liminar, Lisboa, IRDL, 1994, p. 2
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‘Garcez . Graves problemas de conservacao
afectam este monumento que se encontra num
estado de completo abandono, com as portas
abertas, o inferior devassado, sujeito &s intem-
péries e a uma inevitdvel derrocada que o
tornard num monte de ruinas, destruindo assim
um exemplar Gnico no Concelho.

Referimos outro exemplar, que também
enferma de problemas relacionados com a sua
conservacdo e que colocam em risco a sua
permanéncia: @ Casa Nobre, na Vila de S.
Catarina. Edificacdio de caracteristicas sefe-
centistas, patentes nas decoracdes arquitec-
ténicas: volutas de cantaria e uma fiada de
sacadas na fachada e no interior, uma

LT 2

-

3 — Silhar com albarrados {Santa Catarinal

escadaria com balaustrada de pedra e azule-
jo. O interior deste solar encontra-se revestido
com azulejos a azul e branco, de finais do
século XVIl e do século XVIll, do tipo ornato,
destacando-se os silhares de albarradas ou
vasos floridos, em trés variantes, ao azulejos
de figura avulsa e os azulejos de padrdo.

Esse envolvimento da parte dos museus
implica, paralelamente, dotd-los de recursos
humanos, financeiros, técnicos, permitindo-lhes
uma actuacdo sélida e eficaz na defesa dos
patriménios que gerem.

Os conjuntos que venham a ser alvo de
uma accdo de musealizagdo, deverdo reser-
var boas condi¢cdes de acesso aos visitantes e

de pessoal responsavel, um por

se encontravam esquecidos pode-
rdo assim ser valorizados, bem
como a sua zona envolvente, pas-
sando a suscitar o inferesse do
publico e a constituir um teste-
munho de uma atitude dinémica da
pratica museolégica.

Desejamos referir gue as con-
sideracdes fedricas aqui apresen-
tadas tém fundamento prético num
inventdrio da azulejaria “in situ”
referente ao Concelho das Caldas
da Rainha e que foi efectuado no
ambito de uma dissertacdo de
Mestrado em Museologia e
Patriménio do Departamento de
Antropologia da Universidade Nova.
Este levantamento que se pretendeu




ser exaustivo a nivel de todo o Concelho foi
metodologicamente guiado por pesquisas bib-
liogréficas e documentais em articulagdo com
um longo trabalho de campo cujos resultados
foram sendo registados em fichas conjunta-
mente com a respectiva localizacdo topogrd-
fica. Este trabalho teve assim como objectivo
imediato proceder o registo do patriménio
azulejar “in situ"do Concelho de Caldas da

Rainha (dezasseis frequesias) e contribuir para
evitar a perca de mais exemplares, constituin-
do um suporte para que os principios de con-
servac@o e divulgagdio do patriménio sejam
postos em prdtica através de uma poltica pat-
rimonial eficaz.

DIDRIA




AS “PAREDES pe LOUCA™ pas CALDAS pa RAINHA

ROTEIROS DE LWUZ E COR

Dra. Margarida Aratjo

1. — A Chegada.

nos 20. O viajonte que chegava
de combdio & entdo vila das
Caldas tinha como primeira
imagem os painéis assinados por
Carlos Alelvia da conhecida Fdbrica de
Aveiro [Fig. 1). Eles representavam um convite
turistico as potenciais ofertas da regido. Mata

terra: a Rainha Dorté
e do Hospital e Rafael Bordalo Pinheiro que
fransporfou toda a sua genialidode para a
ceraémica, dando até hoje um cunho universal &
“louca das Caldas (Fig. 2).

Marcas inestimdveis, estes tipo de painéis,
(comuns a tantas estacdes ferrovidrias por-
tuguesas), revelom originalidade na sua
funcao, ritmando os v&os, transmitindo um sen-
sacdo agraddvel e hospitaleira.

J& fora da estocdo, a fachada revestida
com azulejos relevados da Fébrica de
Faiancas das Caldas da Rainha sdo um
primeiro convite & azulejaria do Bordalos (Fig. 3).

2. — O Deambular pela Cidade.

2.1. — Brilhos multicores.
Caldas da Rainha seguiu no dltimo quartel
do século XIX influéncias estéticas comuns @

Caminhoes de Ferro das Caldas da Rainha

Fig. 2 - Painel de azulejos da Gare. Repro-
ducsio de um refralo da época de Rafoel
Bordado Pinheiro no atelier da Fabrica das
Faiancas das Caldas da Rainha modelando
a Jarra dedicada co seu amigo Cunha
Vosco Ass. com monogroma de Carlos
Aleluia e datada 924 (1524)] Fabrica Aleluia,
Aveirc.
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W Fig. 3 - Revestimento oczulejar da
fachado principal e das fachadas
lateriais, bem como dos sanitarios
W da Estaciie das Caldas da Rainha
Azulejo de barro vermelho. rele-
¥ vados. Copias de azulejos his-
pano-mouriscos  sevilhanos, de
gosto renascentisra, da 12 metade

- do século XV Marca gravada no
P pasia £ F Caldas O tardoz é
¢ estriodo com um dente, 1884-

188912},




uma burguesio endinheirada, frequen’rodoro Deste primeiro pen’odo encontramos  um

das fermas e da mundanidade das vigiliaturas. nimero significativo de edificios cuja facha-

Assiste-se entdo a uma nova forma de da é revestida com azulejos de estampilha.
apreciar e produzir um elemento decorativo, Estas casas unifamiliares com 1 ou 2 pisos
que até entdo estava vocacionado para adquirem uma nova expressividade. Encimando
espacos palacianos ou religiosos. O azulejo a fachada principal podemos encontrar bal-
transpde-se para o espaco publico. As austradas nas platibandas, também elas ele-
cidades adquirem novos brilhos, policromias mentos Ceramicos (Praca da Republica “Labo-
fascinantes, conferindo um novo dinamismo ratério de Andlises do Dr. Artur Maldonado
arquitecténico, num didlogo vivo com o quotidiano Freitas’, R. Miguel Bombarda n.¢ 4], R. Coro-
(Fig. 4 e 5) nel Andrada Mendocga, n2 16, Lg. Dr. José

Barbosa n.2 14, R. Dr. Jolio lopes, n2 31, R. de
Camdes n.2 19, R. General Queirés , n.2 71)
(Fig. 6). Nota comum a quase todas é uma
mansarda central que remata a fachada do
edificio.

Estas moradias oitocentistas sdo ampla-

volvéncia do trabalho
reforcar o jogo arqui-
stabelecendo sime-
. importante papel
conferido aos frisos, que ndo séo colocados
aqui de uma forma arbitréria, fazendo com

Fig. 4 - R General Queirds, n.2 46. Azulejo semi-relevado de estilo Arte S = i
e deaiic o que o padrdo ndo fermine de uma forma
irisados. Fdbrica de Sacavém, 12 décado do século XX Prédio restaura- Gbl’UpfO, esfqbe!ecendo uma f;‘onfeirg con-

do recenfemente, num didlogo vive com o quotadiano

seguida entre os vaos [ sdo testemunhos disso
os casos j@ referenciados e ainda na R.
Capitdo Filipe de Sousa, n.2 22, [Fig. 5), R. dos
Artistas, n.2 31 (Fig. 8) e Praca da Republica,
n? 47).

Estes azulejos semi-industriais eram pro-
duzidos em Llisboa e no Norte do Pais. Da
capital, mais especificamente da Fébrica Vidva
lamego podemos identificar os azulejos do
prédio da Pr. da Republica, n2 47 o da R. Dr.
Jilio lopes, n.2 31 e o da R. Coronel Andrada
Mendoca, n.2 16 [Fig. 7). De Gaia, da Fébri-

ca das Devesas o da Rua de Camaes, n.2 19

Fig. 5 - R. Capitao Filipe de Sousa, n? 22. Revestimento do fachada com

azulejos de estampilha. Padrdo de linhas circulores e geométricas. Friso e do R Alm'[ronfe Cér\dldo dOS Reis n 2 98 e
tipo "Ponta de Diamante”. Ultima década do século XIX (2). Prédio restau- ) 2l
rado recentemente. num didlogo vivo com o quotadiano. R. dos Artistas, n.2 31 [Fig.8). Todos exibem uma
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diversidade de padrdes, que proporcionam 2.2. — Os Azulejos relevados da Fdbrica

com os seus desenhos geométricos e outros de Faiancas das Caldas da Rainha.
motivos decorativos, um novo dinamismo e ale- Das Influéncias hispano-mouriscos
gria &s cidades. de azulejos

Poder-se-a dizer, que o caso das Caldas
apresenta dois aspectos singulares.

O primeiro esté directamente relacionado
com o simples facto de Rafael Bordalo Pinheiro
ter em 1884 fundado aqui uma unidade fabril
dedicada & cerémica decorativa e utilitdria -
A Fébrica de Faiancas da Caldas da Rainha
(FFCR). Muitos produtos de elevada qualidade

técnica e estética saiam da linha de producao

Fig. 6 - R General Queirés, n.2 71. Revestimenta da fachada principal e
lateral com azulejos de estampilha. Padréo geométrico com formas cdbi-

cas, dande um efeito “trompe l'ceil”. Barro vidrado. Ulfima década do séaur {Obml DeSfOCG-SG no enfanfo os OZU|8iOS de

lo XIX Prédio restaurade recentemente.

relevo, que atingiam tiragens elevadas. Muitos
deles foram feitos na sequéncia de encomen-

1/

tJB Revc,mrrﬂnlc da fachada
Padrac. "Quinta da Bocalhéa™
Azulejos relevados Reprodugao
hispano-mourisca sevilhano de
gosto renascentista, séc. XVI
Féabrica de Foiangas das Caldas

da Rainhe. 1884- 1889 (2)

Fig. 7 - R Coronel Andrada Mendoge, n®16. Revestimento da fachada
principal e lateral com azulejos de estampilha. Pormenor do frise e do
trabalho de cantaria no topo das janelas. Barre vidrado. Fébrica Vidva
Llomego. 1890. Prédio restaurado recentemente no interior, contudo neces-
sita de infervenc@o a nivel da conservagdo dos azulejos

Fig. 8 - Rua dos Artistas, n.® 31. Revesiimento da fachada barro vidrado F’lg 10 - R. Herdis do Gronde Guerra, n.? 635. Vérios padres revestindo
Fébrica das Devezas. Ultima década do séc. XIX. Prédio restaurado a fachada do edificio. Azulejos relevados Padraio “Renascensa” e mono-
recentemente %%ﬁ(;(ll?)do proprietério. Fébrica de Faiancas das Caldas da Rainha 1884-
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das especificas para casas de amigos (veja-se
por exemplo a Casa de José Relvas, na
Golega e a Casa de Roque Gameiro na
Amadora). Muitos outros decoram algumas
fachadas em Lisboa (Padaria em Campo
Ourique, Tobacaria Ménaco, no Rossiol. E
contudo nas Caldas da Rainha, que assistimos
ao maior repositorio de azulejos em espagos
abertos piblicos da Fébrica das Caldas. A
cidade oferece-nos a cada momento, ora
revestimentos de fachadas ou muros, ora
frisos no topo dos edificios, ou também em
anuncios de lojas, ganhando aqui o azulejo
uma funcdo informativa sem descorar a funcdo
decorativa.

Estes azulejos sgo da ou%iu de Rafael
Bordalo Pinheiro, gﬁ_ﬂlho Vofbel Gustat
vo Bordalo Pinheidfe didafinaisifarde de!
Costa Mota, Sobriftho (q@ fc@Diﬁédor Aftis
tico da Fdbrica deptissdd mafte denBgrdala
Pinheiro),

A variedade e quantidade aliadas ao rela-
tivo bom estado de conservacdo, deixa uma
marca fmpar na arquitectura da cidade. Ricos
nos seu desenhos e com uma éptima quali-
dade técnica, apresentam ainda hoje espan-
tosos esmaltes de brilho nacarado.

Numa primeira fase a produgdo da Fdbri-
ca aponta para cépias de padrdes Hispano-
-mouriscos de azulejos produzidos em Sevilha
no séc. XVI (Av. Manuel Figueira Freire da
Camara, Escola Primdria n.2 1, R. de Camaes,
muros laterais da entrada do Parque D. Car-
los | € na mesma rua, o n2 57 e n? 4l no1°
e 2° piso, R. General Queirés, n2 32, Praga
5 de Qutubro, n.2 48, [Fig. 9] R. José Malhéa,
s/n2 EstacGo de Caminhos de Ferro e R.

Herdis da Grande Guerra, n.2 65) (Fig. 10).
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Frisos verticais entre os vaos. Azule-
axos irisados. Atr a Manuel Gustavo
A Fabrica “San Raphel”. Coldas da

Fig.12 - Praga da Republica. Friso na cimalha do edificio do BCP. Azule-
jos semi-relevados Arte Nova. Costa Mota, Sobrinho. 12 década do séc
XX. Imével restavrado recentemente



Mais tarde, depois da visita & Exposicdo
Universal de Paris, em 1889, Rafael e o seu filho
Manuel Gustavo estabelecem contactos com

Arte Nova & ent&o fonte de novas inspiracdes,
indo naturalmente influenciar os motivos e a
forma de os exprimir. Linhas sinuosas, ondulantes
sdo introduzidas, fransformando gafanhotos, rés,
borboletas e flores (Floreiras do Jardim do
Museu de Ceramica e Jardim das Faiangas
Artistica Bordado Pinheiro) ou ainda na apli-
cacdo de andncios publicitdrios do qual se
destaca a entrada da Pastelaria Machado (R
de Comaes, ndl, n2 47 e 49) (Fig. 1] que
oferece Cavacas, Doces dovos e faz referén-
cia acos antigos proprietarios_Antiga Casa
Fausta, Joaquim Maghado. Esta orii
de publicidade conid c&§
e revela um charme

uleta plastica consegiensst > dar.

S&o também de ressc|vor o Frlso que nos
aparece no antigo edificio dos Armazéns
Grandela, hoje Banco Comercial Portugués
da autoria do escultor Costa Mota, Sebrinho
[Fig. 12). © mesmo padréo repete-se num pré-

dio na R. Almirante Céandido dos Reis, n.° 54.

al format

Estes azulejos, que se sifuam junto & cimalha,
s3o0 um bom exemplo das solucdes encon-
tradas para os j0gos harmoniosos que a Arte
Nova nos dd. Flores e folhas s&o inferligados
por linhas onduladas numa cadéncia prépria
deste estilo.

Para ferminar, a antiga Fébrica do Cerami-
ca de José Francisco de Sousa, R. Almirante
Candido dos Reis, n.® 34 (Fig. 13), apresenta
um curioso conjunto de azulejos. Frisos verti-
cais na extremidade do edificio, repefem o
mesmo desenho, mas de menores dimensdes,
debaixo dos parapeitos das janelas e ainda
adornam a porta da entrada.

Possivelmente produzidos na Fdbrica de

Froncsco José de Sousa, seguem de uma

Semi-relevo, uma s6 cor com mil efeitos.

Do inicio do século XX, mas j& com um
forte cariz industrial encontram-se os azulejos
de pé-de-pedra (quartzo moido e barro bran-
co) de prensagem mecanica. Estes azulejos,
quase sempre monocromdticos, ganham

Fi::; 73 - R Almirante Candido dos Reis, n? 34, Frisos verticais e horizontais em que o desenho vai diminuindo de dimensdes. Azulejos de relevo Arfe Novo
At o José Francisco de Sousa. Fabrica de José Francisco de Sousa. Fim do séc. XIX. Imével restaurado recenfemente




através dos seus vidrados um relevo de dimen-
sdes ilusérias.

A maior parte deste tipo de azulejos é
proveniente da Fdbrica de Sacavém em Lis-
boa.

Apontemos os exemplos mais significativos
nas Caldas da Rainha. Na Pracada Republica,
n.® 14 o 19, um edificio de dois pisos, com duas
mansardas, fendo a fachada um extraordindrio
brilho devido ao vidrado craquelé dos azule-
|os.

Na R. General Queirés, n.2 46, [Fig. 4 e
15/ um desenho pouco comum, revela o que
Arte Nova nos oferece de melhor. leveza e um
senfido harménico, com solucdes plenas de
imaginacdo. O desenho de azulejo, flores em
meio arco e cauldlestilizado®ntafligam-se d&
uma tal forma, qUEMEEiria [Gue fUf™ Gxulcjd
ndo tem sentido s&m o quirapordlongando-s8
este casamento at@hao ifinitdl Pofeutrallado)
o efeito matizado e irisado que fachada apre-
senta, produz um efeito cromdtico surpreen-
dente (existe em Aveiro na R. Dr. Barbosa de
Magalhaes, n.2 9-11, azulejos iguais a estes em
fons de azull.

lambém de assinalar na R Dr. Miguel
Bombarda, n.? 35 e 37 (Fig. 14) os azulejos
com tulipas inseridas em circulos, circulos esses
que o trabalho de cantaria vai repetir a nivel
das platibanda.

Menciono-se também a grande moradia
da Praca 5 de Outubro, n.2 46, (Fig. 16) que
associa dos azulejos azuis de pé-de-pedra um
friso de flores que abraca abraca a cimalha o
edjficio.

Muitos destes frisos, onde a pintura manu-
al tem inferveng¢do, surgem com aplicacdes de
rectangulares,

azulejos  monocromdticos
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Figld - R Dr. Miguel Bombarda, n2 35-37. Revestimente da fachada do
edificio. Azulejos semi-relevados Arte Nova, Prensagem mecéanica. Po-
de-pedra. Fdbrica de Sacavém, 1% década do sécule XX. Imével restau-
rado recentemente

Fig.15 - R General Queirés, n.? 46. Revastimento da fachada do edifi-
cio. Azulejo semi-relevados Arte Nova, Prensagem mecanice. Pé-de-
pedra. Verde e vidrados com reflexos irisados. Fébrica de Sacavém, 12
década do século XX. Imével restaurado recentemente

—

Figl6 - Prace 5 de Outubro, n® 46, Revestimento da fachada e frisos
Azulejos semi-relevados de prensagem mecénica, de pé-de-pedra e
azulejos de pintura manual Fébrica de Sacavém 19 década do séc. XX
Imével restaurado recentemente



Figl7 - Praga da Repiblice, n® 95 Friso pintade & méc Arte Nova e
azulejos rectangulares monacromdticos. Fabrica de Sacavém 1° década
deo século XX

cabendo-lhes af um papel preponderante na
decoracdo arquitecténica (Praca da Republica,
n2 95, (Fig. 17) Praca 5 de Outubro, n.2 40,
Travessa S de Outubrglih .° is
tacular de todos nolff
Sousa, n.2 52, datadofg

Por ltimo, um peqUéhg.@i€ali g
José Barbosa, n.2 19, da ouforlc do orqun’recto
Ernesto Korrodi, serd o exemplar mais con-
sequido do estilo Arte Nova. Aqui a fung@o do
azulejo é de segundo plano, para exaltar todo
o excelente trabalho de cantaria e do ferro
forjado das sacadas.

ina Chamico. Revestimento de uma parte da tachada
alealinos e engobe preto dourado. Fer-

2.4. — Gostos Contemporaneos:
a Secla e a ceramica de autor.

O segundo momento singular esta rela-
cionado com a Fdbrica Secla, fundada nas
Caldas da Rainha em 194/,

Procurando implementar uma nova politica
em relacdo aos artistas, foram criadas
condicdes de excepcdo. Hansi Stael, Ferreira
da Silva, Alice Jorge, Maria Anténia Paramos,
Jilio Pomar, Tom, Anténio Quadros, José
Aurélio, José Manuel Santa-Barbara, Hercu-
lano Elias passaram por esta unidade fabril,
experimentando, inovando, quer no dominio
dos matericis, quer numa nova concep¢do
estética. Este movimento, que sai do “Estidio
Secla”, vai marcar definitivamente a ceramica

, alguns revestimen-

@\ Candido dos Reis

n.2 56 TQOO (Frg 20) R. de José Malhéa, n.®
3, 1970) ou um painel de grandes dimensdes

na sede dos Bombeiros das Caldas (1981),
De Ferreira da Silva podem ser vistos
varios trabalhos. Do tempo da Secla,
Fig. 20 em vérios revestimentos de fachada ou
painéis. J& mais recenfemente, painéis produzi-

Fig.20 - R. Almirante Candido dos Reis, n® 56. Placas ceramicas com
decoragdo relevada. Plocas refractarias, vidrados alealinos, misturados
com vidraga. Herculano Elias. Fabrica Secla, ¢ 1960



dos no Cencal para os préprios muros (1991 -
Fig. 21), ou ainda neste ano um painel figurati-
vo para piscina da Escola Secundéria Raul
Proenca executados na Fébrica Molde (2001).

Armando Correia tem feito vérias inteter-
vencdes em espagos publicos, utilizando como
suporte o azulejo. Deste autor destaquemos o
painel de grandes dimensdes no Saldo Nobre
da Camara Municipal das Caldas da Rainha
e um trabalho em parceria com alunos da
Escola Superior de Tecnolégica Gestao Arte
e Design das Caldas da Rainha para uma
fonfe luminosa.

Por ultimo, referencie-se os diversos painéis
que decoram o inferior do Centro de Emprego
da autoria do ceramista caldense radicado

em Franca, EduardaConstantifio (2000,
3. — A Partida

O viajante que deixa a cidade, leva consi-
go a sensacdo de forte presenca cerémica.
Apesar de alguns atentados urbanisticos ainda
subsistem muitos iméveis em bom estado de
conservacdo, ressalvando o esforco envere-
dado pelos proprietdrios, que, sem qualquer
tipo de apoio, recuperam cerca de
/0% dos casos referidos. Este tipo de situacses
mereciom um maior atenc@o da parfe das
autarquias, pois apesar de se tratarem de
bens privados, todos reconhecerdo serem
marcas da identidade local, um patriménio de
toda @ comunidade.

Apesar desta nota positiva existem na zona
do centro histérico diversas casos a merecer
répida infervencdo ( Praca da Republica, n.2 14

S \.n.-

Fig.2l - R Luis Caldas. Centro de Formacéao Profissional Para a Industria
Ceramica, CENCAL Vérios painéis que forrom os muros e os floreiras do
Centro de Formacao. Pintura manual Luis Ferreira da Silva. Cencal Ass.
e datade/ Ferreira da Silva - Cencal 1991

a 19, R. de Camaes, n.2 19, Rua do Rosério, n.2
3, R. Herdis da Grande Guerra, n.2 65, R. José
NMalhooN8/n2 Tré> de Qutubro, n2 22, R
DedMiglel Bofbarda, n® 53 e n 34-36).
Sesia importoffemmaue) pessoal especializado
foss@\ ch@inade o dor Censelho, pois este tipo
de intervencdes requer cuidados acrescidos.

A poluicdo visual que prolifera nas nos-
sas cidades, contribui para um maior desgaste
no nosso quotidiano. Os azulejos e as "pare-
des de louga” imprimem nos nossos espagos
urbanos a luz, cor e alegria que por vezes
falta no nosso dia-a-dia. Saber preservar
estes azulejos e incentivar novas intervencdes
de autor serd um passo para requalificacdo
urbanistica, cunhando-a com marcas de
exceléncia.

Apeteciveis nas Caldas, ndo serdo s6 as
cavacas, os beijinhos e as trouxas de ovos.
Apeteciveis nas Caldas sdo também os azule-
jos. Um verdadeiro "gosto” para o nosso olhar!
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O AZULEJO & CIDADE:  EXPERIENCIA o PORTO

Dra. Isabel Osério e Dra. Maria Augusta Margues

Introducao

ostariamos de comegar por
agradecer o amavel convite que
nos foi dirigido pela Camara
Municipal de Aveiro para partici-
par neste Encontro, e desde i@ manifestar a

nossa disponibilidade para discutir este e outros
temas, relativos & temdtica do planeamento e
gestdo do patriméni
essencial conhecer
autarquias neste do

A nossa comunid
conhecer um pouco rabalho que, numa
equipa mais alargada, estamos a desenvolver
na Divisdo do Patriménio Cultural da Cémara
do Porto, com vista & preservacdo do
patriménio arquitecténico da Cidade, de que
o azulejo é uma das expressdes mais singu-
lares. E dado que no caso do azulejo, a
Divisdo tem duas linhas de accdo préprias,
ainda que complementares, desdobramos a
comunicacdo em duas partes: tratarei inicial-
mente do projecto do Inventdrio do Patriménio
Arquitecténico do Porto, e a Dr® Maria Augus-
ta Marques, enquanfo responsavel directa
pelo Banco de Azulejos, fard em seguida uma
apresentacdo deste servigo.

“Inventariacdo e classificacdo como forma
de preservacdo : algumas questées

Mas antes de falarmos dos projectos, per-
mitam-nos algumas variacdes sobre o tema
desta sessdo: a ‘Inventariacdo e classificacdo
como forma de preservac@o - Instrumentos
legais e questdes deontolégicas de inter-
vencdo em restauro .
ute, pelo menos ao nivel
fe com as questdes do
ve o inventdrio -

conhecimento - &,
efectivamente, um meio de preservacao,
porquanto identifica com infencdes de pro-
feccdo o bem que é considerado Patriménio.
J& ndo é necessério argumentar sobre a utili-
dade dos inventdrios, do seu alcance enquan-
to instrumentos essenciais &s mais diversas
prdticas culturais e de infervencdo nos fer-
ritérios, do potencial que oferecem a vdrios
niveis e sectores da vida civil. Mas infelizmente
os inventdrios do patriménio ndo constituem,
ainda, uma realidade visivel no nosso Pais, na
medida em que ndo sdo uma componente
devidamente contemplada nas ac¢des de
planeamento e de ordenamento dos ter-
ritérios, ou seja, no campo em que é discutido
e fracado o destino de muitos iméveis e con-
juntos com valor arquitecténico.

Apesar de todo o potencial que contém, é
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facil reconhecer que nem todos os inventdrios
protegem e nem sempre a classificacdo é
sinénimo de proteccdo. A semelhanca do que
hoje sucede com o préprio conceito de
Patriménio Arquitecténico', também ao nivel
dos instrumentos hé que repensar conceitos e
redefinir estratégias. Em nosso enfender, o
inventdrio deve ser mais do que o rol dos
edificios de primeira divisdo, mais do que uma
lista de iméveis de reconhecido interesse publi-
co, e a classificacdo, por sua vez, deve ser
encarada como a etapa inicial do processo de
proteccdo e valorizacdo do bem que se pre-
fende conservar; o processo de classificacdo
deve potfenciar novas condicdes de valoriza-
c@o do imével, do i

passo, a classificaca
tificacd@o clara e co
do, tornando piblic ;
em causa, para que possa ser efectivamente
patriménio, heranca.

Instrumentos legais

Quando passamos além dos principios e
nos debrucamos sobre os instrumentos legais e
as questdes deontolégicas, a nossa andlise
complica-se, visto que em ambos estes
dominios, sdo mais as dividas que as certezas
que orientam o nosso dia a dia.

Em primeiro lugar, e no que diz respeito
aos instrumentos legais, recorde-se que esta-
mos numa fase de desenvolvimento de um

novo contexto legislativo, estando i@ em dis-
cussdo uma nova proposta de lei que ‘Estab-
elece as Bases da Politica e do Regime de Pro-
teccdo e Valorizacdo do Patriménio Cultural™?,
aprovada na generdlidade pela Assembleia
da Repiblica, e que aponta claramente os
instrumentos de valorizacdo e de proteccdo
do patriménio.

Mas o tempo presente é ainda o da lei
13/85, a lei Geral do Patriménio Cultural Por-
tugués®, sobre a qual alicercamos uma prdtica
diéria de frageis equilibrios. Quem, como nés,
estd habituado a dissecar até & exaustdo o
articulado de uma lei ndo regulamentada e
para muitos ainda desconhecida, sabe bem
das dificuldades e enormes limitacdes que se
prefende estruturar uma
io do Patriménio, pelo
servicos municipais.
te Pafs, quando ndo
h& instrumentos inventam-se alternativas, e daf
que na auséncia de um documento regula-
mentado, cada um procure criar os mecanis-
mos que considera mais adequados & reali-
dade que tem de gerir, atento &s competén-
cias e recursos que clispc")e. Enquanto se
espera que o Estado desperte para as novas
prdticas de proteccdio do patriménio, com outras
exigéncias que ndo as de hd quinze anos
atrds.

Hoje a redlidade implica um forte investi-
mento em outros instrumentos legais para além
do quadro legislativo préprio do Patriménio
Cultural, projectando as preocupacdes patri-

' O conceito de "Patriménio Arquitecténico” inclui o dimensdo urbanistica e paisagistica:;
? Proposta de Lei n® 39/VIll que “Estabelece as Bases da Politica e do Regime de Proteccdo e Valerizagao do Patriménio Cultural™;

y N

* Lei N® 13/85 de 6 de Julho;




moniais em outros sectores da administragdo
central: no ordenamento do ferritério, no
planeamento e urbanismo, nas obras particu-
lares, na Lei geral de solos, no ambiente, na
educacdo, etc. Em nosso enfender é urgente
que o patriménio se torne numa prioridade
nacional, de forma a que por detrés das
diversas accdes legislativas e dos programas
politicos, se revele uma estratégia de infer-
vencdo que, independentemente de quem faz
e do que é feito, possa criar no cidaddo a
consciéncia de uma acc@o concertada do
Estado em matéria de Patriménio.

Para tal poderd ser importante, a nosso ver,
a criacdo de uma Secretaria do Estado do

Patriménio, uma instdgcia que ng geyernacdo

possa articular co
respeitantes co Pa
igualmente necessar
e financeiros, mas nd

Em face das moltiplas expressdes e do
peso real que esta matéria hoje tem, qualquer
estratégia com vista & preservacdo e valoriza-
cdo do Patriménio Arquitecténico deve ter em
linha de conta a accdo, essencial, dos munici-
pios, articulando necessidades e concertando
infervencdes conjuntas. E um dos campos em
que a accdo do Estado mais se pode fazer
sentir ao nivel local, é, sem sombra de divida,
na definicdo de uma estratégia global em
torno dos inventdrios do patriménio.

E neste ponto refira-se o projecto de inven-
tério municipal do patriménio que femos vindo
a desenvolver na cidade do Porto, foi desde o
primeiro  momento apresentado o Instituto
Portugués do Patriménio Arquitecténico (IPPAR)
ndo s6 para apoio técnico e financeiro, mas
porque reconhecemos que é ao IPPAR

Y

enquanto Instituto do Ministério da Cultura, a
quem compete a definicao dos principios bési-
cos que devem informar os inventdrios do
patriménio, para gque possam efectivamente
ser reconhecidos como fal. Nao se trata de
cercear a capacidade de iniciativa nem as
competéncias de instituicdes que, por razdes
diversas, tém em curso inventdrios do
patriménio; trata-se, tdo s6, de identificar um
organismo coordenador em matéria de inven-
térios ao nivel do Servico Publico, que dé
resposta & obrigacdo que o Estado fem de
garantir os padrdes de qualidade minimos em
projectos desta natureza, que sdo directa ou
indirectamente apoiados pela administrag&o
entral. Por outro lado, hé que optimizar os
financeiros -, avaliar
etudo, assegurar for-
pativeis com o acesso
or exemplo, de uma
rede nacional de Inventérios do patriménio.
Os inventdrios sdo instrumentos a nosso
ver estruturais na elaboracdo de politicas e
programas de proteccdo e valorizagdo do
patriménio e do territério, mas a sua eficacia
depende dos objectivos e da estrutura opera-
tiva, da metodologia adoptada, e da forma
como se estruturam e relacionam com os outros

sectores do servico publico. Sobre esta
matéria, e considerando as limitagdes finan-
ceiras do municipios, iulgomos que seria van-
tajosa a criagdo de um programa anual de
apoio a projectos de inventdrio de iniciativa
municipal (que podem incluir parcerias entre
municipios e outras instituicdes, nomeadamente
ADP’s) com dotacdo orcamental capaz de
assegurar a continvidade de projectos a mais
de dois anos, que, para além de apontar os




critérios gerais de candidatura, identificasse os
fundamentos  obrigatérios do programa
metodolégico, nomeadamente no que diz
respeito as técnicas de registo e aos campos
informag@o minima®. Este programa, a médio
prazo, conduziria ao levantamento do
patriménio arquitecténico a nivel nacional,
segundo uma metodologia que implicasse os
municipios na identificacdo e salvaguarda dos
bens considerados como “Patriménio Arquitec-
ténico”.

Questdes deontolégicas

No campo das questdes deontolégicas, e
ndo sabemos se um pouco mer arrasto da
incerteza legislativd ;
definir; facilmente sé
de intervencdo em
reduzem-se ao for® 80 ou

especialidade, n@o existindo (pelo menos que
tenhamos conhecimento) - para além dos cédi-
gos de cardcter genérico emanados por
organismos infernacionais -, qualquer cédigo
deontolégico que parametrize o comporta-
mento ético dos diferentes profissionais de
conservacdo e restauro neste Pais.

Neste aspecto hd que estabelecer uma
relacdo directa entre as questdes de deon-
tologia profissional e as questdes metodologi-
cas, na medida em que sdo raras - fora da
esfera do Ministério da Cultura, e para além
de organismos como o laboratério Nacional
de Engenharia Civil e outros laboratérios

dependentes de departamentos universitdrios
- as instituigdes com capacidade cientifica e
técnica para tracar diagnésticos, elaborar
programas, e avaliar com rigor as propostas
de intervencao apresentadas por empresas ou
profissionais da drea da conservacéo e
restauro. A deficiente capacidade de avali-
acéo dos municipios relativamente a projectos
de conservagdo e restauro de bens patrimoni-
ais, € um dos graves problemas que afecta a
gest@o do patriménio. O mesmo pode ser dito
quanto ao acompanhamento e fiscalizacdo
dos trabalhos e quanto & avaliacdo do resul-
tado da intervencéo, ndo sendo ainda prdtica
comum a apresentacdo do relatério final por

e outras questdes possam ter o tratamento
devido, definindo-se competéncias, balizando
limites & infervencdo dos diferentes profissionais,
apoiando a elaboracdio de programas e
cadernos de encargos, e apoiando, no ter-
reno, os processos e as acgdes concretas de
intervencdo em Patriménio.

Mas ndo temos dividas que novas
questdes irdo surgir, © que em si mesmo ndo é
grave se for causa de alguma inquietacéo.

O Inventério do Patriménio Arquitecténico do Porto

O Inventério do Patriménio Arquitecténico

* Relativamente ao sistema de documentacdo é de salientar a experiéncia ja desenvolvida pelo Conselho da Europa sobre esta matéria; Vd CONSEIL DE
LEUROPE, Fiche d'indexation minimale des monuments historiques et des édifices du patrimoine architectural - Recommandation RI9S) 3 du Comité
des Ministres du Conseil de [Europe ous Etats membres relative & la coordination des méthodes et des systémes de documentation en matiere de
monuments historiques et d'édifices du patrimoine architectural, Estrasburgo, Conssil de LEurope, 1995;
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do Porto (IPAP) é um projecto desenvolvido
pela Camara Municipal do Porto que visa dar
resposta @ uma questdo estrutural ao correcto
desenvolvimento do espaco urbano: o que é
Patriménio no Porto, para além dos monumen-
tos, dos iméveis classificados, dos edificios e
conjuntos singulares de evidente valor patri-
monial?

Em cidades com largas franjas de tecido
consolidado, em territérios ainda profunda-
mente marcados por permanéncias rurais ou
pequenos aglomerados de grande valor ambi-
ental e paisagistico, em dreas costeiras ainda
desenhadas por pequenos portos e enseadas
ligados @ antigas actividades piscatérias ou
industriais & que pagsuem condicoe
lizacdo, etc. etc., cd
que tem valor patri
magdes que sustente
decisdo no proces
accdes de planeamento do territério?

Para além dos problemos de reutilizac@o
do patriménio, de compatibilidade dos novos
usos, para além das questdes de intervencdo e
de autenticidade (recuperacdio ou remode-
lag&o?), hd uma questdo priméria, estrutural, a
toda a acgdo em torno do patriménio, seja de
infervencdo, divulgacdo ou animagdo: como
identificar o que é Patriménio Arquitecténico,
que critérios e que metodologias?!

Foi em torno destas e outras questdes, que
se iniciou a discussdo do programa de inven-
tario topogréfico para a cidade do Porto, com
vista & definicdo dos objectivos, dos procedi-
mentos metodolégicos gerais, e, em funcdo
destes, dos perfis profissionais dos elementos
que deveriam constituir a equipa. Subjacente &
ideia do inventdrio, havia a intenc@o de pro-

duzir um instrumento de identificac@o e regis-
to que servisse ndio s6 o sector da Culturg,
mas todos os servicos da Autarquia que inter-
vém no territério, bem como as instituicdes de
tutela do Potriménio. Para tal, tornava-se
necessdrio organizar e festar um programa
metodolégico de registo e de gestdo da infor-
macdo, formatado & medida de necessidades
tao diferenciadas.

Através da pesquisa entdo desenvolvida
com vista & identificacdo de projectos simi-
lares que denotassem preocupacdes comuns,
constatou-se a inexisténcia de um modelo de
inventdrio que se ajustasse as necessidades
dos municipios, tomando como exemplo o
Municipig. do Porto. Dai que, a determinada

jecto-piloto capaz de
tipo de inventdrio
que se adequasse a
outras realidades municipais e as necessi-
dades de quem fem a seu cargo a gestdo
directa dos ferritérios.

A dimensdo e tipologia do projecto de
inventdrio obrigaram & procura de apoio téc-
nico e financeiro fora da esfera do municipio
do Porto, implicando outras instituicdes no
desenvolvimento do programa metodoldgico.

Com o apoio fundamental do PRONORTE e
do IPPAR, deu-se inicio, em Maio de 1998, ao
‘Inventdrio do Patriménio Arquitecténico do
Porto”, tendo para o efeito sido constituida
uma equipa de cerca de 17 pessoas entre téc-
nicos e consulfores. A equipa técnica, coorde-
nada por um arquitecto compreendia os
seguintes profissionais: arquitectos, um arqui-
tecto paisagista, licenciados em histéria de
arte, operadores de sistemas e um administrador
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de sistema, além de um técnico de BAD para
organizacdo da documentagdo. O planea-
mento das accdes e a avaliagdo do trabalho
sdo da competéncia de um Grupo de Trabalho?’
Pouco fempo depois do arranque do levan-
tamento de campo, constatamos o que hoje
para nés é dbvio: a identificacdo dos valores
patrimoniais implica um regisfo sistemdtico, e
ndo selectivo, de todas as construgdes e
espacos que existem no ferritério que & objec-
to de andlise. O Inventdrio passou assim a ser
considerado, antes de mais, como instrumento
de reconhecimento do espaco concelhio, na
sua dimens@o arquitectdnica, e que visa, num
segundo momento, a identificagdio dos valores
patrimoniais, tendo _como fim dltimo a sua
preservacao. 3
Deste modo foi i
co de cada parceldi@d
prévia de construcoBtguigates,
posterior andlise dos valores em causa. Dada
a multiplicidade de categorias de espago e de
tipologias arquitecténicas que coexistem na
cidode e a necessidade de uma boa pro-
ducdo e gestdo dos dados, foram identificados
cinco niveis de andlise. Esta estrutura analitica
visa a criacdo de um sistema informativo que
se prefende légico e eficaz, estabelecido de
forma a evitar as perdas de informagdo que
caracterizam as fichas genéricas ou as fichas
que infegram campos tendencialmente des-
critivos, fichas que se adaptam a todo o fipo
de situacdes construtivas e tipoldgicas, mas
ndo conseguem incorporar, de forma dinamica,
as especificidades dos objectos.

Cada nivel de andlise contempla um con-
junto de fichas sujeitas a uma ficha minima,
tendo-se seguido a Recomendacao 13/95 do
Conselho da Europa em matéria de inventdrio
do patriménio arquitecténico’. Desta forma, @
arquitectura do sistema de informacao estrutura-
-se a partir de uma ficha de indexacdo minima,
através da qual serd possivel a rapida per-
cepcao do objecto e das suas principais carac-
terfsticas, ligando-se ainda a outfros niveis de
informacao: fotogrdfica, cartogréfica, gréfica,
bibliogréfica e arquivistica, etc.

Os niveis definidos na arquitectura do sis-
tema de informacdo sao os seguintes:

— Espago piblico/Rua - nivel que incorpo-
ra os registos relativos & rua considerando

dblico: pragas, largos,
calcadas, etc.

im - nivel relaciona-
do com o espaco publico, para registo dos
espagos c[ordinodos gue constituem uma
realidade em si mesma, e que constitui uma
identidade prépria ainda que associada @
uma rua, praca ou largo;

— Conijunto - quando o objecto a registar
infegra um conjunto que lhe da significado ou
do qual faz parfe integrante; existem dois fipos
de conjuntos: elementos concentrados (exemplo:
cemitérios, bairros) e dispersos (ex: passos)

— lote - redlidade que engloba n@o s6 o
imével principal e as restantes construcdes
existentes na propriedade como todo o©
espaco do logradouro;

— Equipamento/mobiligrio urbano - este

5 O Grupo de Trabalho do IPAP conta, para além dos coordenadores das diferentes dreas, com a participacgo de uma arquitecta do IPPAR/Porto e de um

docente da Faculdade de Arquitectura da UR
® Vd. documente supra citado [hota 4l;
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nivel de andlise liga-se também ao de espago
publico, e nele estdo incluidas todas as cri-
acdes arquitecténicas, artisticas ou  utilitdrias
que integram o dominio publico (quiosques,
estatudria, fontes, etc))

Mas neste Encontro importa sobretudo
referir que no sistema de informagdo do IPAP
os materiais consfrutivos mais singulares - e na
medida em que surgem associados a construcdes
ou espagos - constituem Catdlogos, tendo sido
identificado um conjunto de materiais que
serGo objecto de Catdlogo, em funggo da
realidade concreta do Porto, e que inclui, além
de elementos em cantaria (ex: cachorros), em
ferro (gradeamentos), e os estuques, os ele-
mentos cer@micos.

Relativamente adibrogramdiine
de registo do IPAP
de salientar @ naturg
de levantamento & |
espaco que é objecto de infervencao, processo
esse gue se inicia com o reconhecimento do
espaco publico e a andlise da evolucdo histéri-
ca. Em seguida, séo identificadas as construcdes
que existentes em cada arruamento, através
de um desenho de registo e levantamento
fotografico; no desenho que regista o alcado
de rug, s@o jé indicados os elementos constru-
tivos e decorativos, nomeadamente o azulejo’.
Em paralelo é desenvolvida a pesquisa em
arquivo, onde adquirem especial relevancia os
documentos relativos cos processos de licenci-
amento de obras.

O inventdrio parte da escala da rua até
descer ao pormenor construtivo de cada casa,

numa hierarquia de confextos que déo signifi-
cado a cada um dos registos. Cada material
é assim analisado enquanto peca integrante
da arquitectura, no seu confexto préprio, seja
como presenca original ou acrescento posterior.

Nos primeiros meses do projecto foi ensa-
iada uma metodologia de abordagem dos
materiais mais recorrentes no Porto, para afi-
nacdo das formas de representacdo. No caso
dos azulejos o inventdrio foi mais exaustivo,
sobretudo na fase inicial, ndo s6 por se tratar

de um material de uso corrente, que por vezes
adquire um forte efeito urbanistico, mas tam-
bém pelo facto de o servico responsavel pela
condugdo do IPAP possuir alguma experiéncia
de tratamento destes materiais. Por outro lado,

Com o avolumar dos registos foi ensaiada
uma organizacdo tipolégica, com base em
critérios de forma e tipo de decoragao, o que
nos permitiu construir tipologias e atribuir codi-
gos aos diferentes tipos de productes identifi-
cadas®, tendo ja sido identificados cerca de
600 padrdes de azulejos de fachada.

Com a publicacdo, esperemos que no
préximo ano, deste catélogo, esperamos
poder contribuir para a preservag@io dos
azulejos do Porto, e dar nova dimensdo ao
trabalho que desenvolvemos no Banco de
Azulejos, assunto que serd agora tratado pela
Dr® Maria Augusta Margues.

Maria Isabel Pinto Osério

" programa metodolégico de registo do IPAP é da responsabilidade do Arg® Luis Maric Aguiar Branco:
% O trabalho de levantamento foi em grande parte desenvolvido pela Dr? Patricia Almeida, licenciada em Histéria de Arte, que integrou a equipa técnica

do IPAP (1% fase):

0



Dra. Maria Augusta Marques

“O azulejo e a cidade: a experiéncia do Porto”
Il - O Bonco de azulejos - breve historial,
objectivos e ac¢do

O revestimento ceramico das fachadas dos
prédios generalizou na cidade do Porto e na
sua drea envolvente a partir de meados do
século XIX, dotando-a de uma grande riqueza
estética, doda a grande quantidade e diversi-
dade de tipos de azulejos industriais e semi-
industriais utilizados.

Incutida ou ndo pelo “brasileiro de torna
viagem', certo é que o azulejo se fornou na
moda mais correntg siir achadas,
podendo encontrar '
plares dispersos pelg

Apesar disso, la
tenham sido sistem@
dai resultando um continuado empobrecimento
dessas fachadas. Uma aceleracdo crescente
da construcdio de novos edificios implicando,
na maioria dos casos, a demolicdo ou alteragdo
de edificios existentes, veio alterando a fisiono-
mia da cidade provocando a destruicdo de
inimeros elementos caracteristicos de uma

arquitectura urbana local. Banco de azvlelo — seccdo de reserva

Para este facto, @ alertava em 1902, o século, quase poderiamos dizer que as suas
entdo director do Museu Municipal do Porto, palavras continuam actuais, ndo fossem as
Rocha Peixoto, ao proferir as seguintes palavras: medidas que a autarquia vem implementando
“0O Museu Municipal poderia e deveria ter hoje desde 1980, altura em que é deferminada a
uma coleccdo de azulejos muito valiosa, se entrega de um conjunto de azulejos formando
tivesse havido o cuidado de reclamar simples- padrdo por cada demolicdo ou dlteragdo do
mente uma amostra de cada um dos padrdes revestimento de fachada.
que as demolicdes dos dltimos trinta anos, Desta forma, deu-se inicio a uma coleccdo,
feitas pela Cémara Municipal, puseram a que embora nunca venha a corresponder &
descoberto”. A verdade, é que decorrido um que Rocha Peixoto visionava, ndo deixard de
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R Heroisme — paramentos recuperados com a colaboracdo do Banco
constituir uma valiosissima: amostragem, indis-
pensdvel & compreensdo da histéria da
evolucdo da estética urbana.

Foi assim possivel criar um “banco de
azulejos’ que consiste num depésito onde se
podem entregar ou receber elementas perten-
centes a edificios daPorto.

Abundante, tém @inda Wigafineste’ Bafko,
oufros materiis cerafilicos (@tatietosle telhas),

R. Heroismo — paramenios recuperodos com o colaboracao do Banco

bem como ferros, estuques, madeiras, can-
tarias efc..

Questionou-se aqui, o destino dos azulejos
encaixotados nos depésitos. Os da Camara
Municipal do Porto, abarcam duas finalidades
especificas:

Por um lado, constituir-se um espélic de
cardcter museolégico que documente @
importéncia daqueles materiais na caracteri-
zag@o do edificado urbano. Incluem-se neste
caso os elementos de maior raridade ou de
maior significado cultural.

O melhor museu serd indubitavelmente o
museu vivo, ou seja a rua ou a casa as quais
originariamenfe os materiais pertenceram.
Entendemas por isse a sua recolha, como dlti-
ma Medide suscBpiiel de assegurar a sua

orservaggo:;

Bor offffo j8dS, 0 Bonco disponibiliza os
restdkes MatéFiais pard®@ue sejam reutiliza-
dos em obras de conservacao de edificios.
Neste sentido, em 1995, o executivo municipal
aprovou uma ‘proposta de cedéncia gratuitq,
aos municipes que o solicitem, de elementos
provenientes das demolicdes de edificios
degradados da cidade, apds andlise prévia,
por parfe da Divisdo de Museus, acerca do
interesse patrimonial do edificio a cujo restauro
se destinam, salvaguardados os elementos
destinados ao Museu da Cidade'".

Apesar da inegdvel importancia deste
conjunto de iniciativas, revelam-se por vezes
insuficientes, continuando a verificar-se, seja
por atitude inconsciente ou deliberada dos
proprietdrios e dos técnicos responsdveis
pelas obras, seja também por falta de articu-
lacgo entre os servicos municipais, a
irrepardvel perda de materiais.



No intuito de se corrigirem situacdes simi-
lares, impde-se que sejam implementadas
medidos para que na sequéncia das orien-
tagdes e recomendacdes, quer da Comissdo
Municipal de Defesa do Patriménio, quer do
Conselho de Estética Urbana, em conjugacao
com o Banco de Matericis da Divisgo do
Patriménio Cultural, se promova a efectiva
participagdo e o rigoroso cumprimento das
obrigacdes dos proprietdrios, técnicos e de
todos os intervenientes, na preservacdo deste
patriménio.

Mas nem tudo sd@io desgracas! Seriamos
injustas se ndo apontdssemos o lado evolutivo
e vantajoso para o patriménio do trabalho
que fem sido desenvolvido. Casos hd, em que
vencidas algumas redténcias ifftiai
seguem resultados o
orgulhar - proprietdri
ou apenas visita a cid

Depois da grande operacdo Almadina (em
1784) e da construcgo do Centro Civico (Av®
dos Aliados e drea envolvente) hé cerca de
80 anos, a cidade do Porto atravessa neste
momento uma das suas maiores transfor-
magdes, encetada por diversas frentes: a
requalificacdo urbana em curso, liderada pela
sociedade Porto 2001 (enquanto Porto Capital
Europeia da Cultura) com incidéncia no centro
da cidade; a construg@io do metropolitano e
da Ponte do Infante; as operagdes promovidas
pela APOR (Agéncia para a Modernizaggo
do Porto) e num futuro & presente os
empreendimentos do Euro 2004,

Previsivelmente, os beneficios destas inter-
vencdes sobrepor-se-Go as  inevitdveis
demolicdes de conjuntos edificados. Resta-nos
nestes casos, proceder ao registo grdfico e
fotogréfico das dreas a demolir e num segun-

por via hdi
d& frag
arfiezenados
ada

do momento, a efectiva recolha dos elementos
decorativos com interesse para o patriménio
municipal. Para maior garantia da correcta
manipulacdo das pecas, o levantamento, embo-
ra efectuado por operdrios do empreiteiro da
obra, é orientado e acompanhado pelos
azulejadores municipais.

Recém chegados ao depésito, os azulejos
recebem fratamentos bdsicos essenciais, tra-
balho que é desenvolvido pelos dois técnicos
azulejadores afectos ao quadro da Divisgo.

A primeira e principal etapa é a limpeza
do tardoz, isto é, a remocdo paciente e por
via mecanica dos argamassas velhas que
cinda se encontram aderentes na face ndo
vidrada. Segue-se a limpeza da superficie

s. Finalmente serdo
de madeira apropri-

A marcacdo e catalogacdo em ficha ade-
quada serdo as fases posteriores. O estudo e
divulgagéo, o apoio técnico aos municipes e a
colaborag@o com outras instituicdes fazem
igualmente parte integrante dos nossos objec-
tivos.

Para terminar, com a inventariacdo sis-
temética da azulejaria das fachadas dos edifi-
cios da cidade, finalmente implementada e em
curso através do Inventdrio do Patriménio
Arquitecténico do Porto (IPAP), juntamente
com as iniciativas do “Banco de Azulejo”, pen-
samos contribuir para a preservacdo dos
exemplares que ainda subsistem, contando
para isso com a colaboracdo de todos.

Muito obrigada.

Maria Augusta Marques

y %
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INVENTARIAR, CLASSIFICAR & PRESERVAR "IN SITU"

Dra. Ana Almeida, Dra. Lurdes Esteves, Dra. Teresa Campos

vando em 1999 se publicou o
Caderno de Normas de Inven-
tério da Cerémica de Revesti-
mento este foi o resultado da
politica directiva Museu Nacional do Azulejo
que desde sempre implementou a reflexdo
sobre a histéria e as formas de aplicacdo da
cerdmica mas paralelamente entendeu a
necessidade do estabelecimento de um elen-
co de normas que p
para apoiar o progra

inventdrio se o|orgo
por exemplo a produgé |

Tal como o trabalho anterior fombem a
proposta que aqui se apresenta resulta do tra-
balho interdisciplinar que tem vindo a ser
desenvolvido neste Museu, entre a Histéria da
Arte, a Conservacdo e Restauro e a drea de
Documentagdo, correspondendo &s necessi-
dades sentidas e & expostas no referido
Caderno de Normas:

"Muito embora o actual programa de
informatizac@o s6 contemple o Revestimento
Ceramico entendido como objectivo muse-
olégico, deverd estender-se, posteriormente,
aos conjuntos ainda hoje inseridos na arqui-
tectura mas facilmente sujeitos a destruicéo e
a roubo. Este € um problema que a curto
prazo deverd ser avaliado, tanto mais que nos
iltimos anos se tem vindo a assistir, por um
lado @ uma delapidacdo deste patriménio

sensudl\§
U“ N
invent@riar
mU|’r ifig@tos q

mais antigo e, por outro, & sua grande (reluti-
lizagdo contemporanea, principalmente na
drea do equipamento urbano.” (Normas de
Inventario da Cerémica de Revestimento, Lis-
boa: IPM, 1999 p.22)

Se é consensual que os inventérios desem-
penham um papel fuleral na gestdo do
Patriménio - identificando, protegendo e infer-
pretando os bens culturais méveis e iméveis é
ue o nosso Patriménio

:
ontra lamentavelmente
atado com critérios
na informacdo
regtstroda quer no suporte que a recebe.

No entanto, para a prossecucdo de um
trabalho neste ambito toma-se indispensavel
estruturar, definir prioridades, organizar um
programa de sistematizacdo e posteriormente
difundir a informagdo. A equagdo das neces-
sidades reais e a sua posterior satisfacdo tém
como resultado contribuicdes eficazes na redliza-
¢Go das tarefas quotidianas e rotineiras que
posteriormente darGo resposta ao objectivo
global. A produc@o orgénica e automdtica de
documentacdo deverd, pois, ser alvo da
implantoq&o de uma sistematizacdo que actu-
ard como instrumento normalizador.

Com facilidade se constata que a falta de
metodologia e de normalizagdo na aplicacdo
de um determinado sistema forca a que cada
equipa encontre solugdes que em regra ndo
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contribuem para o objectivo final.

E ineficaz a utilizacdo de uma ficha
modelo, a instalagdo de novas tecnologias e
até de sistemas informdticos criados para o
efeito, se houver falta de consenso na utiliza-
¢&o desfes meios levando & producdo de uma
informacdo:

« NAO UNIFORME

« NAO REGISTADA OU DISPERSA

« PERDIDA

« COM ACESSO VEDADO QU DE PAR-
TILHA MUITO DIFICIL

E, pois indispensavel:

« ANORMALIZACAO DA OLOGH

« AS REGRA IO @)
MACAO

« ESTABELEC] DRC O

VERIFICACAO

A presenca e aplicacdo de regras, normas
e utensllios de andlise - vocabuldrios, the-
saurus, sisfemas descritivos, efc - assegura:

« UMA CLASSIFICACAO HOMOGENEA

+ LEVANTAMENTO DE QUESTOES

« ADAPTACAO AOS OBJECTIVOS

« DADOS REGISTADOS

« CANAIS DE COMUNICACAO BEM
DEFINIDOS

« LOCALIZACAO E ACESSO NORMA-
LIZADOS

O uso da linguagem natural torna impos-
sivel a ndo existéncia de ambiguidades.
A utilizagdo de um thesaurus pré-definido,

isto &, de um vocabuldrio estruturado e com-
preensivel de termos interrelacionados utiliza-
do para indexar e recuperar, torna possivel o
controle e de certa forma a “automatizacdo”.
Uma terminologia comum constitui, pois, um
dos factores mais importantes no processo de
transferéncia de informacdo e conhecimentos.
O uso de mecanismos pressupde debate e
reflexdo conjunta, no entanto, ultrapassada
esta fase e criados os meios de andlise
comuns, qualquer espécie é encarada da
mesma forma independentemente do seu
suporte e da sua natureza.

Estes meios levam a uma andlise documen-
tal das questdes técnicas, formais, juridicas,
histéricas e descritivas de qualquer objecto.

» A Documentacdo é sistematizada
e completa
permitindo

» A Preservacéo e a Partilha

Perante a heferogeneidade facilmente se
instala o espirito de desagregacdo e dificil-
mente se atingem os objectivos:

Um conjunto de métodos e procedimentos
origina uma correcta gestdo da informagdo e
subsequentemente a construcdo da meméria
permitindo a sua preservacao e divulgacdo.
Porém, deve salientar-se que estamos perante
uma estrutura aberta que deve ser enfendida
como referéncia na criacdo de uma base de
trabalho para o tratamento normativo dos
revestimentos cerdmicos “in Situ".

A necessidade de uma ficha de inventdrio,
de revestimentos cerémicos “in situ” urge, neces-
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sariamente pela sua inexisténcia, daf as constantes
solicitagdes, dirigidas ao Museu Nacional do
Azulejo, por parte de diversas entidades
locais, com o objectivo de inventariar o seu
patriménio. Em termos infernacionais, nomea-
damente nos principais documentos resultantes
de encontros, convencdes, resolucdes do Con-
selho da Europa, os elementos decorativos da
arquitectura, ndo passam de referéncics,
quando se aborda o patriménio arquitecténico.

Pretende-se, desta forma, criar um instru-
mento de trabalho que permita a identificagéo
e consequente proteccdo, através de um
conhecimento cientifico do objecto. Desta
forma tentdmos criar campos minimos que
caracterizam quer o objecto quer o seu
suporte a arquitectur@l Estes paf@ceffinos se
0s necessdrios para j i
mento total objecto
cadear os mecanismd otelgtad
vacdo e restauro e até mesmo re-funcional-
izagdo. '

Esta ficha de inventdrio foi realizada por
uma equipa do Museu Nacional do Azulejo
na qual estiveram envolvidos os departamen-
tos de inventariag@o, investigacdo, biblioteca
e conservacdo e restauro, o que nos remetfe
para a interdisciplinariedade, premissa que,
para além de ter estado na base de elabo-
racdo desta ficha, deve também estar pre-
sente no seu preenchimento.

A preparacdo desta ficha, estiveram subja-
centes outras fichas de inventdrio, j@ existentes
e aplicadas no ferreno, por outras instituicdes
nacionais ligadas ao patriménio arquitecténi-
co, nomeadamente o instituto Portugués
Patriménio  Arquitecténico ou a Direcgdo
Geral de Edificios e Monumentos Nacionais.

Foi também consultada, a ficha de indexaggo

minima para patriménio arquitecténico, elabo-
rada por uma equipa de trabalho, também
interdisciplinar, com base nas recomendacées
5 de 95 do Conselho de Ministros na Unido
Europeia, a qual consagra os campos minimos
obrigatérios, que permitem a identificacdo
clara do objecto, o que ndo invalida uma
desejavel ligagdo a uma base de dados de
patriménio arquitecténico de outra instituicdo,
local ou nacional, que, com certeza, se trans-
formaria numa mais valia, para ambos os pro-
jectos.

Apesar de esfe, ndo ser o que aqui propo-
mos inventariar, ndo pode no entanto deixar
de ser uma referéncia, dado que para uma
total e correcta interpretac@o do revestimento

situ”, tendo em conta o seguinte conceito: “O
fermo ceramica de revestimento, permite o
agrupamento de qualquer corpo cerémico,
destinado a ser aplicado na decoracéo da
arquitectura, exterior ou inferiormente, individual
ou conjuntamente, numa variada gama de
forma, funcdes, decoracdes e técnicas de fabri-
co, de objectos para acabamento das pare-
des, pavimentos e fectos. A caracteristica
destes objectos, constituidos por uma base
argilosa, decorada e vitrificada ou n@o, numa
das faces, levou-nos a considerar um universo
de tipologias, que largamente ultrapassou @
tradicional érea da azulejaria.

Produtos cerémicos, como por exemplo, o
mosaico, o fijolo ou a telha, inserem-se por
direito neste agrupamento” (Normas de Inven-
tario da Ceramica de Revestimento, Llisboa:

IPM 1999 p.20-21).
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FICHA DE INVENTARIO DE REVESTIMENTO(S) CERAMICO(S) — IN SITU

(obrigatério ) )
Identifica sucintamente o edificio onde se enconira o revestimento e contém os dados necessérios que
permitem uma melhor leitura do revestimento, do seu estado de conservagdio etc.

Campo de escolha mdltipla, permite identificar, & partida, qual o fipo de revestimento que se vai
inventariar.

" Fachada __(Totol___Porciol

=BibRIA

Interior
Exterior




Para uma total e correcta iMeqbo revestimento cer@mico, terd de se
caracterizar o imével ou suporte.

(obrigatério)
Edificio comercial, habitagdo plurifamiliar ou unitamiliar, edificio religioso, etc.

, Cédigo postal; Localidade Concelho

(obrigatério, todos os items devem conter pelo menos uma referéncia)
Descrig@io por ordem cronolégica de intervengdo . A primeira referéncia seré a do projecto e
ou construgio. Dever-se-G especificar na descrigdio se a dataglo apresentada é de projecio,
construgo, fim de construgho, maugurogﬁo ampliagao, restauro, etc. Para uma leitura
nmodn:nndoobpdo as referéncias deverdo ordanodosnarrmmufom\onoscumpos

Pr a data precisa ou aproximada (periodo cronolégico, século, etc.)

(obrigcﬁfio)
No caso de desconhecimento deverd constar como “desconhecido”.

(Sogundo a aag)uimo ordenagdo: planta, volumetria, coberturas, fachadas, articulagiio

exterior/interior; interiores.

os materiais utilizados na construgio e na decoragio.

Contacto

Outros contactos

(hwihhvo) '
Proondwrsompr’oquonmhmropromoducamhktmnpnl IPPAR, DGEMN ou

outra entidade.

s




IDENTIHCAGAO DO REVESTIMENTO CERAMICO

Todos os campos relativos & caracterizagdo do revestimento cerémico poderdio ser repefidos
mqmnmﬁqmqumoﬁﬁuodhﬂgumhmmwmemmmdawquhp
necessidode de individualizar as unidades de um conjunto, dado que o edificio/suporte jé se

(obrigatério, um destes campos deverd estar preenchido)

E e

_
(obrigatério)

Deve conter uma referdncia

ld-nﬂﬁq:hwm Cerfimico (continuagéo)

Sendo possivel deve especificar-se se a datagio apresentada é de projecio,

g —

(obrigatério)

(facultativo)
Justificar a autoria através de assinatura, marca de tardoz, aproximagdo estilistica ou
outra fonte

Observacdes
(facubativo)

Na impossibilidade de calcular as dimensdes em altura e largura, dever-se-& calcular o tamanho
do revestimento em metros quadrados, o parlir da dimenséo de coda elemento — azulejo, placa

cerémica, etc.- seguido de uma descrigiio sucinta da forma como este esté organizado.

Diffiehsas feRlTapRIINGHS (olturo, larguro, espessura, outra)

(obrigatério)
o, cer)

(facultativo)




(obrigatério)
Neste campo consideram-se os materiais da chacota e da superficie. Os mais
comuns de fabrico da chacota sdo o barro, o grés, o pé de pedra e a porcelana.

(obrigatério)
As técnicas mais comuns s&o: aerografia, aresta, corda-seca, cromolito,

esgrafitado, esmaltado, estampagem, estampilhagem, foto-impresséo, majélica,
reflexo ,rolovo, rigruﬁa e tubagem.

™

Um dos ca

Este ca

relagdo do
sublinha
leitura. P.

-

Descrever de forma sequencial, como se organiza o conjunto. S6 deverd ser
pmnchidonoousodosemdaummniunfowmim. P. ex. no caso de um

ooniumodepuinéisd-ozuleiommoddoduvidodos. Francisco, deverd ser feita
uma descrigio geral e no campo seguinte descrever-se cada unidade do conjunto.

Unidades do Conjunto
(descrigiio o mais completa possivel)




Campo que permite fazer uma avaliagio do estado de conservagéio do edificio e do revestimentos

cerémico identificando as Wim de ambos.

(obrigatério)
Deveré sempre iniciar-se com a indicagéo qualitativa do grau de conservagio: Muito mau,
Mau, Deficiente, Regular, Bom, Muito Bom. Seguido de um texto explicativo justificando

(obrigatério)
Na sequéncia do que foi identificado no campo anterior poderd dar-se uma

indicnﬁ da forma eliminar os processo de degradacéo do edificio.

(obrigatério)
Preencher da mesma do mesmo campo relativo o Suporte Arquitecténico

(obrigatério) ;
Nn soquéncuo do que foi identificado no oampo anterior podaré dar-se uma
da forrnu eliminar os p S ; avestimento cer@mico.

e foram realizadas por

(1) =

(obrigatério)
Plantas, al s, etc

(obrigatério)

O Registo de imagem: deverd conter o nimero suficiente para uma leitura global do
revestimento, o seu enquadramento, o seu estado de conservagéo, etc. As imagens deverdo, ser
legendadas, datadas e localizadas em planta/Anexos gréficos.




Preenchido por: Data:

Este campo serve para referir, posteriormente, toda e qualquer alteragio aos campos da ficha, sempre que se
tenha conhecimento de alteragdes no edificio e/ou no seu revestimento — desaparecimento, alteragdes do
estado de conservagtio, restauros, efc. Todas as informagdes dever&o ser, obrigatoriamente datadas.

As infermindveis divergéncias e as conse- o Fractura
quéncias de certas actuagdes levaram-nos @ « Perda de betume das juntas
fazer uma abordageq aos problemas da con- « Destacamento por perda de aderéncia

mass assentamento
est@cam vidrados

servacdo do patrifiénio. Causosfnaturais,

||
destruicdes violenta utiliZacae
ancidaa
os|esiilis

valorizag&o, como c
radicais tém vindo a destruir importantes teste-

izacdo e especulaca

munhos da histéria do monumento. + Preenchimentos de lacunas e assenta-
mento com argamassas de cimento

O seguimento da ficha proposta e apre- + Colocaggio de cartazes, fios eléctricos,
sentada, transporta-nos a um campo de elementos metdlicos, aparelhos de ar
extrema importancia e que se refere a Con- condicionado, efc. sobre o revestimento.
servacdo e Restauro. + Roubo

« Vandalismo

1. ANALISE DO ESTADO DE CONSER- « Falta de manutencao

VACAO DO IMOVEL/SUPORTE ARQUI- « Intervencdes sem conhecimentos técnicos

TECTONICO especificos.

« Causa directa ou indirecta da
degradacao do revestimento ceramico (a 4. NATURAIS
causa predominante pode esfar acom-

panhada por outras menos evidentes) o Humidade
« Grandes amplitudes térmicas
2. PRINCIPAIS PROBLEMAS DE CONSER- « Salinidade

VACAO NO REVESTIMENTO CERAMICO

fos,




N&o podemos desassociar o edificio ao
revestimento cer@mico, j@ que estGo intima-
mente relacionados. Assim, para o preenchi-
mento desta ficha, é necessaria a compreen-
sdo da interface existente entre o edificio e os
matericis de restauro ou de construgdo, que
estdo intimamente associados co tipo de
degradacdo do revestimento cerémico, ndo
esquecendo contudo, a sua posi¢do topogréfi-
ca, um factor por vezes secunddrio, mas que
ndo deixa de ter a sua importancia.

Foram vdrios os exemplos e factores asso-
ciados & degradacdo dos revestimentos
cer@micos ou painéis, focados na comunicagdo
sobre a ‘Azulejarig ‘
com exemplos
cidade, a fer em ¢
preenchidos os re
conta os vdrios asp
tificando as correspondentes causas de
degradacdo e tratamento proposto.

Dos vérios exemplos mostrados, hd a
salientar o abandono de alguns iméveis e a
falta de sensibilidade da populacdo em
preservar os revestimentos dos seus prédios.
As infervencdes directas e destrutivas na
ceramica, por parte de lojistas e de entidades
piblicas, para a aplicagdo de cabos eléctricos
e caixas de derivacdo, foram também detec-
tados.

Por outro lado, o vandalismo que se
reflecte através da picagem/destruicdo de
painéis figurativos ou mesmo pelo roubo e
desinteresse do proprietdrio, sdo factores de
grande preocupac@o e de necessdria infer-
vencado.

Na cidade de Aveiro, foram também iden-

tificadas intervencdes menos correctas de
preenchimento de lacunas cerémicas, com
argamassa de cimento tipo Portland®, com
todas as consequéncias que dai advieram.

Ao nivel desta disciplina ainda hd muito a
fazer, néo s6 neste Municipio de Aveiro como
também a nivel nacional, passando pela sen-
sibilizacdo da populacdo, proprietarios e
Servicos Camardrios, pela conservagdo ‘in
situ” do revestimento, atendendo ao conjunto
monumental e urbanistico, conservando para
isso a fisionomia e o caracter da cidade, e o
meio ambiente.

Em suma, muitos projectos de Inventari-

due contflard o processo de
desenvolvimento e garantird a eficdcia da
metodologia aplicada.

O estabelecimento de objectivos imedi-
atos {alvos pequenos) pode ser uma experién-
cia real e mensurével que vai permitir testar e
melhorar as ferramentas de andlise.

O registo e o levantamento de questdes
sdo a base de uma melhoria continua se devi-
damente equacionados com vista & tomada
de medidas obijectivas. Para além de o que
fazer, como fazer é um complemento funda-
mental, encarado numa perspectiva de andlise
individual e conjunta mas sempre sistemdtica
para o sucesso de um projecto coerente em
que faseadamente se contribui para um plano
integral.

Simultaneamente nacional e institucional,
geral e individual, o éxito de um projecto

VN



deste ambito resultard sobretudo da partici-
pacdo efectiva dos seus componentes basean-
do-se na experiéncia imprescindivel dos profis-
sionais das diversas dreas e na responsabili-
dade inequivoca de todas as enfidades
nacionais e locais, de todos os cidaddos e em
especial dos proprietdrios.

Partindo do pressuposto que “dificilmente
se pode profeger o que ndo se conhece” é
pois necessdrio e acima de fudo urgente pas-
sar da teoria & prdtica.

Como foi referido esta ficha pretende ser

um instrumento de trabalho com o obijectivo
de identificar e consequentemente proteger,
podendo, a curto prazo, constituir-se como
referéncia & administracdo publica do
patriménio nacional nas suas mais variadas
verfentes museolégica, econémica e legislativa.

Inventariar pode e deve ser um primeiro
passo para classificar e portanto registar cien-
tificamente possibilitando desta forma o desen-
cadear de mecanismos para profecgdo,
preservagdo e conservagao.

DIDRIA
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ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE o0 QUADRO
JURIDICO po PATRIMONIO CULTURAL*

Dr. José Casalta Nabais™

ntes de mais, bom dia a todos. E
comego por agradecer o convite
que me foi feito para participar
nesfe encontro e congratular-me
pela redlizacdo do mesmo. Cabe-me também
saudar o moderador e os demais membros da
mesa e agradecer a presenca de todos vds.
Do que vou falar é do quadro juridico do
patriménio cultural. Como estdo a ver, vou

¢ significc!qu

ficar aqui na mesa, o

fazer uso das moder
ndo vou recorrer Q i
infervenientes que MeENg
uma intervenc@o mais & moda antiga e, com
certeza, menos afraente.

Pois bem, vamos tentar desenhar os con-
tornos do ordenamento juridico do patriménio
cultural. Falou-se aqui h& pouco que jé foi
aprovada na generalidade a nova lei do
patriménio cultural. Fazemos votos para que o
processo legislativo em curso venha a ser con-
cluido em breve. Até porque a actual lei, que
é i@ de 1985, tem permanecido em larga
medida por aplicar. O que ndo quer dizer que
ndo fenhamos leis relativas ao patriménio cul-
tural. Falta é saber se temos as leis mais ajus-
tadas & actual proteccdo do patriménio cultural'.

1. Mas vamos ao quadro juridico do
patriménio cultural. E aqui pde-se logo um
problema de ferminologia. Hoje folamos de
patriménio cultural, mas noutros paises e
noutras épocas tém-se utilizado outras
expressoes. Por exemplo, na linguagem anglo-
-saxénica fala-se de preferéncia em heranca
ou legado cultural. Tradicionalmente entre nds,
como noutros paises, falava-se de patriménio

o
o B
ual
Qu a

patriménio cultural &, anfes de mais, uma heranca
ou um legado, pois é dlgo que cada geragdio
recebe das geragoes anferiores. Mas serd sé
isso? Se for s6 isso, entdo o nome é acertado.
Se, porém, ndo for s6 isso, ent@o havera que
procurar uma expressdo mais adequada, como
a de patriménio cultural,

Pois bem, uma compreensdo dindmica e
aberta do patriménio cultural ou dos bens cul-
turais ndo estd inteiramente reflectida na ideia
de heranca ou legado cultural. E que esta
basta-se com receber, guardar e transmitir os
bens culturais. Ora, segundo o entendimento
dinamico, que hoje tende a prevalecer, nés
temos também que enriquecer e valorizar o

O presente texto foi eloborado com base na versdo escrita da gravagdo do comunicocdo do autor.

* Professor da Faculdade de Direito da Universidede de Coimbra.

" Informamos que foi, entretanto, publicada a nova lei do Patriménio Cuttural, a Lei n® 107/2001, de 8 de Setembro que, de acordo com a sua epigrafe,
estabelece as bases da politica e do regime de protecgdo e valorizacao do pafriménio cultural

don,




patriménio que nos é deixado. Assim o diz @
nossa Constituic@o, ao impor-nos um dever de
valorizagdo do patriménio cultural para,
depois, o transmitimos valorizado, designada-
mente através da criagdo cultural, &s geracdes
vindouras. Por isso, preferimos a expressdo
patriménio cultural. E certo que este & uma
heranca, uma heranca muito importante, mas,
no enfendimento constitucional e legal, é mais
do que isso.

Por sua vez, também aguelas expressdes
mais analiticas, como as de patriménio histéri-
co-cultural ou de patriménio histérico, cultural e
artistico, pecam por n&o nos fornecerem uma
ideia exacta da realidade. Na verdade, cada
uma delas, @ seu modo, acaba por deixar de
fora componentes ji
cultural.

Hé, portanto,
de patriménio cul
de direito do patr ;
culturais e, consequentemente, de direito dos
bens culturais. J& que patriménio cultural e
bens culturais sdo a mesma coisa, pois a Unica
diferenca entre tais expressdes reside no facto
de, quando utilizamos a primeira, estamos a
olhar para o conjunto, para a unidade e,
quando utilizamos a segunda, estamos a olhar
para as componentes do patriménio cultural,

2. Mas, sendo o patriménio cultural uma
realidade ampla, dinamica e diversificada,
impde-se delimité-la de outros dominios que
estdo muito préximos do patriménio cultural. O
problema que aqui se coloca normalmente é o
de saber se podemos tratar o patriménio cul-
tural em termos t&o amplos que nele se inclua
o chamado patriménio natural, os bens natu-
rais, em que femos os parques, as reservas e
as paisagens protegidas.

Por exemplo, em It4lia, na década de

sessenta, a Comiss@o dirigida pelo professor

Franceschini optou por um conceito amplo de
patriménio cultural, incluindo nele também o
patriménio natural. Trata-se de uma comisséo
que elaborou um relatério enorme, publicado
em vdarios vo]umes, no quo| foi feito um levan-
tamento exaustivo da situacdo do patriménio
cultural em ltdlia. Pois bem, esse relatério fer-
mina com uma série de recomendcgées Qo
poder politico para legislar e legislar com base
num conceifo amplo de patriménio cultural.
Todavia, até hoje essas recomendacdes ndo
tiveram seguimento, mantendo-se em vigor a
lei italiana do patriménio cultural da década
de frinta do século passado.

a de patriménio cultural é
‘A na base da Convencéo
ira @proteccdo do patriménio
al. A Convengéio com
ados os bens culturais
como patriménio da humanidade, entre os
quais se contam diversas cidades e monumen-
tos portugueses. Como resulta da sua prépria
designacdo essa Convencdo, aprovada em
1972, perflha um conceito amplo de
patriménio cultural.

Todavia, essa ideia depois ndo prevaleceu
porgue implicava um conceito muito amplo de
patriménio cultural. De resto, a nossa Consti-
tuigGo separa as coisas, impondo Qo ]egislodor
a obrigacdo de elaborar uma lei de bases do
patriménio cultural. O que significa que perfilha
a ideia de que tem de haver uma disciplina
juridica para o sector do patriménio cultural e
outra para o sector do patriménio natural

Também em sede da organizagdo politica
e administrativa, ou seja do ponto de vista
orgénico, hd entre nés uma separacdo dos
dois sectores. Pois enquanto o patriménio cul-

s



tural depende do Ministério da Cultura, o
patriménio natural depende do Ministério do
Ambiente.

Refira-se, a este propésito, atenuando o que

em 1975 & unificacdo num mesmo ministério dos
dois sectores de patriménio. Um dos raros
aspectos em que foram seguidas os recomen-
dacdes da referida Comissdo Franceschini.

3. Quando falamos de patriménio cultural,
uma ideia @ que costumamos fazer aluséo é a
de que, mesmo perfilhando um conceito de
patriménio cultural que exclui o patriménio
natural, estamos perante um conceito amplo,
diversificado, aberto e dindmico. O que impli-
ca fer algumas ca
destas coisas do pat

E que as solucd
solugdes de equilib
muitas vezes em co
de uma balanca para os pesar, para os equi-
librar. E, por isso, preciso ter algum cuidado
com o discurso quantitativo t&o na moda, pre-
ocupado em ter muitas leis, em estabelecer
altos niveis de protecgao. E isto nGo obstante
o patriménio cultural ter, entre nds, uma disci-
plina juridica que peca mais pela falta de har-
monizagdo entre as diversas leis, em que
temos legislag@o em vigor fanto de 1932 como
de 1985, do que pelo excesso de leis.

Assim, mais do que do que o excesso de
leis é necessdrio chamar a ateng@o para os
riscos de fundamentalismo e, consequente-
mente, de banalizacdo que o patriménio cul-
tural corre. E que, quando se defende ou pro-
fege um bem em termos radicais, ndo olhando

para nada do que estd ao lado, ou seja, para
outros bens juridicos em presenca, pode estar-
se a prestar um mau servico ao bem que se
pretende proteger.

E, por isso, de nos interrogarmos sobre se
a maneira como foram solucionados alguns
conflitos, com uma solugdo integralmente a
favor do patriménio cultural, tiveram por base
uma adequada ponderagdo de bens juridicos.
Assim é, por exemplo, de questionar se na
soluc@o das questdes do Coliseu do Porto e
das gravuras de Foz Céa foram devidamente
ponderados na balanca os bens juridicos em
conflito. Qu seja, se nesses casos os custos do
conflito  foram distribuidos  equitativamente
entre os diversos interesses em jogo. Nao
de religiosa, no primeiro
sisténcia econdémica da
a, no segundo, insufi-
s na solucdes encon-

Mas a rejeicdo do fundamentalismo pode
exigir outros equilibrios como os que se pren-
dem com a utilizac@o econémica dos bens cul-
turais. O que é importante, pois a preservacgo
e valorizacdo do patriménio cultura, sobretu-
do do patriménio arquitecténico, tem elevados
custos. Ora, é preferivel utilizar economica-
mente um bem, preservando-o ainda que com
clgumcs limitagdes, a ndo o preservar pura e
simplesmente. Um problema bem conhecido
em sede da instalagdo de pousadas em monu-
mentos nacionais. Também aqui serd preferivel
instalar uma pousada num castelo ou num
palécio, ainda que com algum prejuizo para o
patriménio cultural, do que deixar que este se
degrade irremediavelmente’

? Sobre o nacdo e ambito do direifo do patriménio cultural, v. o nosso estudo “Nocao e ambito do direifo do patriménio cultural”, Revista do CEDOUA,

Ao
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4. Olhando agora para o universo dos
bens culturais, mesmo tendo do patriménio cul-
tural um conceito que exclui os bens naturais,
veremos que ele é ainda muito diversificado.
Podemos dizer que ele se foi alargando pro-
gressivamente desde que a preocupagdo com
o patriménio cultural surgiu nos finais do sécu-
lo XIX. Assim, tendo em conta a nossa
evolucdo legislativa, verificamos que comegou
por ser um nicleo muito restrito. Com o Decre-
to de 31 de Dezembro de 190], o primeiro
diploma a prever a classificacgo de bens cul-
turais entre nds, estes surgiram limitados aos
monumentos nacionais que, na concepgdo
entGo dominante, tinham que ser bens do
dominio publico e, bem assim, cos bens mobilicrios
pertencentes a entidag

Um sector que se
do-se sucessivamente
monumentos nacionai
dos iméveis de intere 20, 1
categoria que, todavia, s6 viria a ter aplicacdo
prética depois da publicacdo do Decreto n?
20985, de 7 de Marco de 1932, as zonas de
protec¢@o dos iméveis em 1932, aos bens con-
celhios em 1949, e aos préprios bens imateriais
com a actual lei do Patriménio Cultural - a Lei
n® 13/85, de 6 de Julho.

Mas os bens culturais sdo muito diversos
também do ponto de vista estrutural. Com
efeito, uma coisa & um bem arquitecténico em
que o bem cultural, que é sempre um bem ima-
terial, oparece indissocidvel do seu suporte
material, do seu suporte fisico, outra é um bem
em que é possivel separar o bem cultural do
seu suporte fisico como acontece com o
patriménio fotogréfico e o patriménio audio-
-visual, outra ainda os bens puramente imate-
ricis ou bens sem suporte fisico.

Enfim, os bens culturais ainda se apresen-

tam com um elevado grau de diversidade vis-
tos de uma outra perspectiva, ou seja, do
ponto de vista das comunidades que identifi-
cam culturalmente e, consequentemente, os
tutelam. Assim, temos bens que respeitam &
comunidade internacional, bens cuja pro-
fecc@o e valorizagdo transcende os povos e
as nagdes a que pertencem, pois sdo
patriménio  mundial, sdo patriménio da
humanidade, e temos bens cuja tutela é da
comunidade nacional, em que ainda temos
bens que dizem respeito & comunidade
nacional no seu todo e bens que respeitam
apenas a paorte dessa comunidade como
acontece com os bens de valor regional e os
bens de valor municipal.

eccdo infernacional.
Muito embora, seja de acrescentar que, devi-
do a deficiéncias de organizagdo da comu-
nidade internacional, nem sempre essa pro-
teccio é eficaz, como se verificou recente-
mente com os budas destruidos pelos taliban
afegdos. Bens da humanidade, cuja destruicao
a comunidade infernacional ndo foi capaz de
impedir.

5. A respeito da profeccéo internacional
dos bens culturais, hd que dizer aqui algo
sobre como ele surgiu e se foi desenvolvendo.
Pois bem, podemos afirmar que a se trata de
uma preocupacdo que comecou verdadeira-
mente com a criacdo da UNESCO em 1946,
pois um dos obijectivos desta organizacéo cul-
tural das Nagdes Unidas é justamente a pro-
tecco do patriménio cultural dos povos.
Depois, foi celebrada a Convencao de Haia,

Ao,



em 1954 relativa a proteccd@o dos bens culturais
em caso de conflito armado (uma convencdo
que, refira-se por curiosidade, apenas foi rati-
ficada por Portugal em 2000).

E, porém, na década de sefenta do século
passado que a UNESCO comega a preocu-
par-se a sério com o patriménio cultural dos
povos. Com essa finalidade patrocinou a cele-
bracdo de duas importantes convencdes: uma
em 1970 sobre a exportacdo e o tréfico ilicito
de bens culturais méveis; outra, a & referida
convencdo de 1972 para a protecgdo do
patriménio mundial cultural e natural, em que
se estabeleceu o quadro internacional de pro-
teccdo do patriménio cultural com base no
qual se vem procedendo & ciossnflcocoo dos
bens  culturais
humanidade.

Relativamente & ¢
referir que, por ser
objectivos, acabou p
isso, ndo foi praticamente objecto de apli-
cacdo. Daf que em 1995 se tenha concluido
outra convencdo menos ambiciosa sob 0s aus-
picios do Insfituto Internacional para a Unifi-
cacdo do Direito Privado, a chamada con-
vencdo UNIDROIT, a qual, co ficar-se por
objectivos mais modestos em matéria de
exportacdo e trdfico ilicito de bens culturais,
tem suscitado maior adesdo dos Estados.

Também a nivel da Europa, e estamos a
falar de Europa e ndo apenas da UniGo
Furopeia, temos importantes convengdes. Ha
mesmo duas convengdes europeias que supor-
tam actualmente a protecgd@o do patriménio
cultural europeu: estamos a referir-nos, de um
lado, & Convencdo de londres, de 1969
(revista em La Valette em 1992), respeitante ao
patriménio arqueolégico europeu; e & Con-
vencdo de Granada, de 1985, relativa ao

patriménio arquitecténico europeu.

E, assim, a prépria comunidade interna-
cional que se interessa pelo patriménio cultural
dos povos, patriménio cuja protecgdo interna-
cional origina tanto obrigagdes como direifos
para os Estados. Assim e quanto a estes Ulti-
mos, nos termos da referida convencdo de
1972, os Estados tém o direito a apoio técni-
co e financeiro, supor’rodo, respectivamente,
por um corpo de técnicos e por um fundo

financeiro da UNESCO.

6. Ainda a propésito da profec¢do inter-
nacional do patriménio cultural, devemos fazer
mencdo também ao direito comunitério, pois
que, embora mais modestamente, fambém este
aento juridico se preocupa
dizemos mais modesta-
é, segundo o art. 62,
o Europeia um assun-

prescreve: ‘A Unido respeitard a identidade
cultural dos Estados - membros”. A cada Esta-
do cabe, assim, cuidar da cultura e da identi-
dade cultural respectiva.

Porém, ndo obstante isto, ha diplomas
legais comunitdrios relativos aos bens culturais.
O que fem uma explicago. Como é sabido, a
partir de 1993, acabaram as fronteiras fisicas
entre os Estados - membros e passou a haver
livre circulacdo de bens. O que, a ndo se
estabelecer nenhum entrave & circulac@o dos
bens culturais, levaria a estender a livre circu-
lagdo, prépria do mercado comunitdrio, tam-
bém a tais bens.

Mas isto poria em causa a ideia de que a
protecgdo dos bens culturais cabe aos respec-
tivos Estados e, bem assim, a ideia de que tais
bens estdo fora do mercado. Daf que tenham
sido editados dois diplomas comunitérios: uma
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directiva, respeitante aos bens culturais ilicita-
mente transaccionados dentro da Unigo
Europeia, relativamente aos quais se estabele-
ceu a regra da sua restituigdo; e um regula-
mento, respeitante & exportagGo para ferceiros
Estados dos bens culturais, para a qual se
exige uma licenca a conceder pelo Estado -
membro exportador.

A este propésito, ndo podemos deixar aqui
de assinalar que Portugal foi pioneiro na
adopgdo de uma solugdo avancada para o
tréfico ilicito de bens culturais. Na verdade,
em 1937, numa época carregada de nacionalis-
mo e portanto pouco dada ao reconhecimen-
to do direito estrangeiro, foi editado entre nés
um diploma legal em que se estabeleceu para
o Estado portuguéggo dever e g
Estado exportador
tados para o nosso
a aplicaggo do
estrangeiro. Uma soll
cepcdo infernacionalista que, como vimos, s6
muito mais tarde, sé nos finais do século XX,
viia a vingar através da Convengdo

UNIDROIT.

7. Deixemos, porém, o direito internacional
e comunitdrio e vejamos agora o nosso direito
interno sobre o patriménio cultural. E aqui ndo
podemos deixar de comecar, como se impde,
pela Constituicdo. Pois bem, a nossa Constituigao
frata dos bens culturais em diversos sitios, ou
melhor trata deles quer na constitvicdo do
individuo (formada pelos direitos, liberdades e
garantias fundamentais), quer na constituig@o
da sociedade (a constituigdo da organizagéo
econdmica), quer na constituigao do Estado (ou

mente se tinha em vista sempre que se falava
de constituicdo).

Mas o patriménio cultural consta, antes de
mais, do préprio pértico da Constituicdo, que
antecede as trés referidas constituicdes. Na
verdade, logo no art. 9%, em que séo enumeradas
as tarefas fundamentais do Estado portugués,
la figura como uma dessas tarefas a proteccdo
e valorizagdio do patriménio cultural. Uma
tarefa t&o importante para o nosso pals, para
a nossa cultura, que faz parte, por assim dizer,
do préprio bilhete de identidade da nossa
comunidade politica.

Os bens culturais figuram, depois: na consti-
tuicdo do individuo, em que se consagra a
favor de cada um de nés um direito funda-
mental de criagéo artistica e de fruicdo cul-
tural e um dever fundamental de preservacao,

sa izag@o do patriménio cultural;

social e econémico e
pessoas ao nivel cul-
_ shem que naturalmente
entra o pammomo cultural; e na constituicdo
politica, em que, na distribuicdio do poder
legislativo entre a Assembleia da Republica e
o Governo se reserva aquela, a competéncia
para estabelecer as bases gerais do
patriménio cultural, de modo que o Governo
para infervir nesta matéria carece de uma
autorizacdo legislativa da Assembleia.

8. E. todavia, co nivel legislativo, ao nivel
das leis, que o ordenamento juridico do
patriménio cultural é naturalmente mais visivel.
Aqui temos a j&@ mencionada lei do Patriménio
Cultural. Uma lei muito ambiciosa que é, em
parte, uma lei de bases e, em parte, uma
diploma de desenvolvimento, dados os por-
menores que pretende regular. O que, aliado
& falta de edi¢do da regulamentacdo comple-
mentar que a sua aplicacdo exigia, conduziu &
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inaplicabilidade da maior parte dos seus pre-
ceitos. Na verdade, os numerosos decretos-lei
de desenvolvimento para que remete jamais
foram editados. '
Sublinhe-se que estamos perante uma lei
aprovada por unanimidade. O que significa
que a unanimidade nem sempre é sinénimo
das melhores solugdes. Na verdade, ha que
fer algum cuidado face & unanimidade, pois
esta pode significar duas coisas: que todos
estdo de acordo porque foram bem estudados
os problemas, tendo-se chegado & melhor
solucdo; ou que todos estdo de acordo
porque, dfinal de contas, ndo viram bem os
problemas em discussdo. Suspeitamos que
fenha sido esta segunda hipdtese a que se
verificou neste caso.
Em consequéncia
13/85, continuam a

relagio aos bens culturais regionais € em
relacdo aos bens culturais municipais. O que
ndo admira j@ que os bens culturais continuam
a ser protegidos, designadamente a ser classi-
ficados, com base no referido Decreto n®
20985, de 1932.

Um deficiéncia a que se juntam outras de
que nos dd conta, por exemplo, o relatério,
elaborado em 1998, pela Comissdo presidida
pelo professor Sérvulo Correia, encarregada
de elaborar a nova lei de bases do patriménio
cultural. De um lado, perde-se com pormenores
que deviam fer ficado para decretos-lei de
desenvolvimento. De outro, faz remissdes para
a lei penal que serdo mesmo inconsfitucionais.
lsto para além de nos deixar a impressdo de,
como foi referido na altura pela Conferéncia
Episcopal Portuguesa, fer subjacente uma visGo
estatizante do patriménio cultural
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Mas, de 1985 para cd, as coisos mudaram
muito. O mundo deu muitas voltas, caiu o muro
de Berlim, e a nossa ConstituicGo foi objecto
de uma importante revisdo em 1989, que pos
fermo & constituicdo econémica de pendor
socialista. Dai que a actual Lei do Patriménio
Cultural esteja irremediavelmente ultrapassa-

da.

9. De tudo quanto fomos dizendo, j& dé

para perceber que estamos perante um direifo
muito diversificado e com um razodvel grau de
complexidade. Sobre ele ndo irei dizer muito
mais, embora se impusesse dizer bastanfe
mais. E que o fempo, que me cabia, estd prati-
camente esgotado. Por isso, limitar-me-ei a
instrumentos ou mecanis-
patriménio cultural.
BS mMecanismos femos os
s de toda a gente: a
acdo dos bens cul-
turais. Instrumentos em relag@o aos quais um
dos seus aspectos mais visiveis & desen-
cadearem limitacdes ou mesmo restricdes aos
direitos dos proprietdrios dos bens culturais,
como sdo, designadamente, os direitos de pro-
priedade e de reserva da intimidade da vida
privada. Um aspecto que tende a reforgar-se,
atendendo a que cada vez mais os bens cul-
turais s@o sobretudo bens dos particulares.

Hé, depois, outros meios de tutela dos bens
culturais, como s@o, de um lado, os meios de
apoio ou incentivo e, de outro, os meios de
natureza penal.

10. No que respeita aos primeiros, a lei n®
13/85 prevé que as camaras municipais
inscrevam nos or¢camenfos municipais uma
verba para ao patriménio cultural. Atendendo,
porém, ao facto de nas prioridades municipais




terem prevalecido os problemas de sanea-
mento bdsico, de abastecimento de dgua, de
construgdo de infra-estruturas, etc., com-
preende-se que poucas verbas fenham sido
destinadas aos bens culturais. Esperemos que
no futuro préximo, agora que uma boa parfe
daqueles problemas & estd solucionada, ver-
bas municipais mais  significativas  sejam
encaminhadas para a proteccdio do patri-
ménio cultural.

Por isso, em matéria de incentivos temos
fundamentalmente os incentivos de natureza
fiscal. Entre esfes deparamo-nos, de um lado,
com os beneficios fiscais dos proprietdrios de
bens culturais, como as isencdes da con-
tribuicdo autdrquica, do imposto municipal de
sisa e do imposto so
De outro lado, temos
cedidos em sede de
tivos realizados com
cultural, prevendo
Mecenato, aprovado em 1999 deducdes &
colecta em IRS de uma percentagem dos
donativos feitos por pessoas singulares e con-
siderando como custos ou perdas do exercicio
em IRC os donativos feitos por pessoas colec-
fivas.

1. Finalmente dispomos dos meios de
tutela penal. Trata-se de criminalizar compor-
tamentos e de prever san¢des ou penas para
quem adopte comportamentos que atentem
contra o patriménio cultural. Uma tutela que,
pela sua prépria natureza, vem em dltimo
lugar, ou seja, surge apenas quando os outros

meios de tutela falharem. Uma ideia que,
estando presente em todo o direito penal, é
particularmente visivel neste sector do orde-
namento juridico.

Na verdade, bem podemos dizer que a
melhor tutela penal serd, neste dominio, a que
ndo € necessdria, @ que ndo precisa de ser
aplicada. Efectivamente, no dominio do direito
do patriménio cultural, quando o direito pendl
ftiver que intervir, & bem provavel que i@ tenhamos
perdido o essencial. Na verdade, que interes-
sa (do ponto de vista da protecc@o dos bens
culturais) prender agora os taliba que
destruiram os budas que eram bens da
humanidade? Ora, em situacdes como a
referida, a tutela penal s6 constituird uma ver-
conseguir obstar eficaz-
contra o patriménio cul-

ia, por certo difusa e
quadro juridico do
patriménio cultural. Um quadro que, como
acabamos de ver, se estende por diversos
ramos de direifo.

Oxalé todos eles se harmonizem para que
o patriménio cultural seja profegido de uma
maneira efectiva. O que implica, entre outras
coisas, moderar um certo discurso quantitativo
do direito e das leis, um discurso que, embora
ndo querendo, acaba quase sempre por
favorecer uma protecc@o dos bens culturais
mais virtual do que real.

Muito Obrigado.
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‘A AZULEJARIA o FACHADA
eo seu ESTATUTO PATRIMONIAL®

Argt® Victor Mestre

s azulejos de padréo cujo moti-
vo predominanfe & geométrico
atinge na maioria das vezes uma
grande capacidade de sintese
sem contudo perder o sentido de conjunto.
Quantas arquitecturas  de tdo austera
expressdo ou mesmo de tamanha pobreza

conceptual se evidenciam pela luminosidade
que emanam de um_andénimo pcno de focho-
da integrado num pl@no margi fol &

rua.
Os Azulejos de F : @
intuito de as protegs

forma de as enobrecer (2, ou ’ralvezrcs duas se
fundam numa s6 razdo. Ultrapassada esta dicoto-
mia, o que se nos dfigura redl serd contudo o
facto das fachadas revestidas a azulejo ferem
surgido primeiro individualmente, até a sua
democratizacdo na era industrial fer tornado o
seu Uso Ndo num acontecimento esporddico mas
antes numa quase norma, emprestando s
cidades uma expressdo que ndo era a delas.
Alvas pela cal coloridas pelos pigmentos, as
cidades s6 na sua intimidade validavam a apli-
cacdo do azulejo. Desde os espacos religiosos,
qos aposenfos da aristocracia, ou mesmo nos
aspectos mais mundanos como as tradicionais
‘zonas de Gguas’, o azulejo recatava-se ao dbri-
go da intempérie e no recolhimento aconchega-
do ora de talha ora de ornatos e mobilias de esti-
lo. O azulejo pertencia & intimidade da famiic.

Com a era industrial, o azulejo torna-se
“mundano e atrevido”. Muda conceitos, muda
a cidade. O azulejo é ornato, é revestimento,
é aparato de seu dono, é garante de fachada
duradoira.

O azulejo formard entdo um ou mais “gos-
os. A estética da cidade, dos paramentos
rebocados e caiados de branco ou de pig-
mento, de silhares, colunas, cunhais e socos
paredes meias com ©
forte luminosidade com
u de motivos diversos

Trocos de Cidade por vezes desaparecem
sob uma “camada’ de Azulejos tal terd sido o
impeto do cidad@o rendido ao encanto do
“novel” produto que ndo quis ficar para trés
do progresso, talvez da moda.

A moda, o bom e o mau gosto evoluiram
nos mdos de artesdios e artistas dignos desse
nome. Uma nova redlidade surgiv e logo se
deixou contagiar pelas modas de fora pela
tipica rusticidade portuguesa, pelo revivalismo
de um pretenso estilo portugués, mas também
pela modernidade desempoeirada que se
deixou reinferpretar sob o signo da simplici-
dade sem se tornar menor.

Por ventura esta ferd sido a apresentaggo
mais breve que alguma vez se fez sobre o
azulejo de padrdo, incompleta, sem o rigor
que merece esta arte que seguramente ndo
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serd menor. 1ém no entanto alguns investi-
gadores sabido liberté-la de classificactes
desvalorativas a prefexto de comparacdes
com oufras épocas, outras estéticas.

O tempo tem este grande alcance de na
disténcia apurar e purificar o nosso olhar
sobre algo que sempre nos inquietou, por
vezes perfurbou.

Num correr de fempo tdo curto de um
século estamos agora a procurar salvaguardar
este patriménio “in situ” com a mesma ética
com que desde ha muito o fazemos para as
épocas ditas de ouro da azulejaria.

Este trabalho tem surgido um pouco “silen-
ciosamente” e talvez por isso a sua importan-
cia tenha vindo a ganhar odi)fo apoios,
incentivos e alguma forcg para_pe
como uma realidade

Os Azulejos de
siderados de valor pd
a sua expressdo estética serd indissocidvel do
suporte. Por isso, a sua permanéncia deverd
englobar, no nosso enfender, o “objecto arqui-
fecténico’”.

Neste sentido, a sua conservac@o estd
dependente do conhecimento global do
suporte respectivamente materiais, condicdes
fisicas, mecanicas, patologias, efc.

Os paramentos forrados a Azulejos sdo
assim tratados em fermos de conservacdo e
restauro como outro qualquer revestimento, ou
seja identificaco do maferial e respectivo
suporte, identificacdo das patologias, profilaxia
de prevencdo e respectivas técnicas de res-
tauro a implementar.

A Direccao - Geral dos Edificios e Monu-
mentos Nacionais tem j& alguma experiéncia
na drea da conservacdo e restauro da azule-

jaria portuguesa sendo que de um modo geral
as metodologias de identificacdo, conser-
vagdo e restauro ndo diferem entre €pocas,
mas tdo somente o tipo de suporte, as técni-
cas de execugdo e aplicagdo do azulejo que
evoluiram ao longo do tempo.

O Servico de Inventdrio do Patriménio
Arquitecténico da D.GEMN. tem uma vasta
lista de iméveis com revestimento azulejor, quer
interior quer exteriormente, devidamente identifi-
cado em fichas consultéveis na Internet. Um
especial “caderno” elaborado pela Carta de
Risco visa todo um vasto e rico patriménio azule-
jor da cidade de Aveiro - ‘Classificacdio de

Risco dos Iméveis Arte Nova”, D.GEMN. 1999,

lativamente & a

onservacdo efectiva do
ispde de uma Técnica
e avalia as situacdes

externas.

Em ambas as situagdes se formulam diagnés-
ficos com vista a se implementar os tratamen-
tos mais adequados.

Neste sentido, estes diagnésticos procuram
preceder os concursos de Obra genéricos ao
edificio onde est&o aplicados os Azulejos com
vista a se elaborarem Cadernos de Encargos
adequados & conservac@o ou restauro.

Para se proceder a um adequado diagnés-
fico, a Técnica de Restauro recorre a andlises
executadas em institicdes como o Instituto
Superior Técnico, o Laboratério Nacional de
Engenharia Civil, a Faculdade de Ciéncias. A
D.GEMN. também dispde de um ‘micro
loboratério” onde se efectuam as andlises de
rotina, nomeadamente de sais, via andlise
quimica de conductividade da dgua - condu-

y ¥




timetria e potenciometria, etfc.

Genericamente e em termos de ética de
infervenc@o procura-se que as intervengdes
sejam o mais possivel de conservac@o e o
menos possivel de restauro. Como se
depreende nestas circunstancias a prevengdo

serd sem divida a fase mais importante, dai

que a vigilancia permanente seja também uma
das preocupacdes da D.GEMN.
Naturalmente que todas as intervencdes
dever@o ser enquadrdveis por vérios factores
desde o estado de conservac@o até & sua
importancia em termos culturais enguanto em
presenca no contexto global do pafs. Os
Azulejos de Fachada reproduzem séries
repetitivas que de ursmodo geral t&@ diversas
aplicacdes locais e '

cando-se inclusivam
parcial ou total desdia
nado local ou regio®end
noutra. Por vezes um friso de Azu|e|os fem

mais valia cultural que o préprio edificio que o
suporta, muitas vezes em pré-ruina. Que
fazer? Retirar o friso? Restaurar o edificio? Em
que circunstancias ocorre o caso? O propri-
etdrio pretende demolir o edificio? Em que cir-
cunstancias ocorre o caso? O proprietdrio
pretende demolir o edificio? Prefende restau-
ré-lo?

Todos os dados sobre um caso torna-o
especial, Unico, e serd neste confexto que se
avaliom e enquadrom as potenciais inter-
vencoes.

A conservacdo dos Azulejos de Fachada
vem assim também valorizar a pesquisa cienti-
fica para validar determinadas intervencaes,
s6 de um problema de
peca cerdmica industri-
ética e estética no
Arte, sendo também
o de ciéncia para

bem da sua conservacdo.
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‘O AZULEJO®

Prof. Doutor Argt® Nuno Santos Pinheiro

u gostaria em primeiro lugar de
cumprimentar todos os presentes,
e como colaborador institucional,

regozijar-me com a presenca de
tantos interessados na defesa do patriménio, o
que significa evidentemente que a divulgaggo,
como base na salvaguarda patrimonial, estd a
fazer-se realmente de uma forma coerente e

exaustdo da comu
mas gostaria s6 de
cias, e essas referdnt
século XVIIl, quando eu considero que terminou
a primeira época do esplendor deste material
que é o azulejo.

Ffectivamente, a Revolucdo Industrial e as
suas proprias consequéncias fizeram com que
aparecessem tecnologias industrializadas que
conduziram &s grandes produgdes.

A argila passa a ser a matéria prima por
exceléncia que, adicionada ao pé de quartzo,
permite obter uma chacota mais barata,
porque dispensa o éxido de estanho como
ainda, mais resistente, devido aos mecaniza-
dos processos de fabrico.

A Fébrica Viova lamego é um exemplo
desta nova tecnologia de producdo que teve,
como sabemos o nome de “estampilha’.

Como consequéncia de todo esfe evoluir
do processo tecnolégico, o Séc. XIX trouxe

uma natural vulgarizacgo de um material que
anteriormente tinha um uso contido, finha um
uso muito dirigido para uma arquitectura
nobre, para uma arquitectura de conventos e
de igrejas.

De qualquer modo esfe material, ao vul-
garizar-se o seu uso, soube dar & arquitectura,
ao ambiente urbano, um cariz muito especifi-
co, uma limpeza de fachadas, um reflexo de
ienfe urbano e até a pos-
er obfer um maior res-
, 0 que levava de ime-
de vida dos edificios.
O material revestia, embelezava, dava a
arquitectura uma dimens&o diversa, mas tam-
bém a protegia, porque a sua pasta vidrada
dava elevada durabilidade mas também uma
maior resisténcia mecanica.

Tecnicamente poderemos acrescentar que
as argamassas fradicionais, preparadas &
base de areias e cal aérea, faziam adossar
muito bem esfe azulejo & ‘massa’ de reboco
da parede, o que permitia uma boa elastici-
dade de todo o conjunto no periodo da
secagem das argamassas.

Esta nova forma de ver e de utilizar o
azulejo faz com que ele seja usado por todas
as camadas  sociais e consequentemente seja
criado um leque heterogéneo na estética dos
edificios, que muitas vezes produzia uma
homogeneidade, um equilibrio de volumetrias,
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uma formagdo de conjunto, que muito veio dar

forga e dignificar a arquitectura.

O azulejo tornou-se assim um elemento
decorativo importante na arquitectura deste
século XIX ao nivel do quarteirdo, e de uma
forma geral ao nivel da arquitectura urbana,
apresentando grande peso compositivo e
estético. Ele soube marcar bem o regionalismo
da arquitectura através do desenho, da forma
de fabricacao, do tipo de composicdo e da
estética criada pelas luminosidades e efeitos
de cloro escuro que produzia no ambiente
urbano.

O uso do azulejo como forma de revestir
fachadas, infegrando-se na arquitectura e
dando-lhe uma forca gguma presgcageroprio,
esbate-se no primeiro [Gugite! deste séeulo

Os vérios problem
por deficiéncias de pre
préprias da época,
mento ‘incémodo” que foi esquecido.

Alguns  exemplos perduram em Lisbog,
algumas aplicagdes em felizes casamentos
com a arquitectura existem para  bem
demonstrar que o mal néo reside no material
em si mas na sua deficiente producdo e
simulténea deficiente aplicacdo.

Neste final de século, o azulejo ganhou
mais forga pela mé&o dos artistas que com ele
tém executado a organizacdo estética de
grandes espagos interiorizados que ndo coli-
dem com a estética internacionalista que
novamente estd a marcar os estudos actuais
das fachadas dos edificios.

A Histéria deste material ao longo do
tempo dé-lhe de qualquer forma uma grande
forca na definicéio de épocas da cultura.

A sua beleza, as suas caracteristicas plds-

ticas, a sua presenca que muitas vezes se
traduz numa imponéncia, numa dignificacdo
da prépria arquitectura, ndo  permitem que
este material seja esquecido mas sim considera-
do como elemento patrimonial importante @
defender e a salvaguardar.

Considero por esse facto este Encontro de
azulejaria organizado pela Cémara Munici-
pal de Aveiro, de grande valia, uma vez que
chama a si a responsabilidade cultural de
fazer preservar a sua importante arquitectura
tdo caracteristica nos acabamentos feitos
neste histérico material, mas ainda porque
promove a sua divulgacdo patrimonial, como
acto primeiro para procurar a sua salvaguar-

tar recuperar interessantes trechos de azule-
jos, painéis de parede, que este material per-
mite elaborar, conseguindo-se sempre um
acabamento  diferenciado, enriquecendo @
prépria arquitectura dando-lhe uma vivéncia
especfica por via das suas caracteristicas
representativas ou simplesmente decorativas
como ainda da sua textura diferenciada.

O azulejo & um material que, desde
milénios, é usado como elemento infegrante da
arquitectura e ao longo dos séculos acom-
panhou sempre o evoluir estético, até aos nos-
sos dias.

Em nenhum outro pais da Europa que nao
Portugal, este material recebeu um tratamento
tdo expressivo e original, tdo adaptado &s
condicdes econdmicas e culturais, nem t&o
pouco foi utilizado de maneira ndo s6 tdo
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complexa como ainda nos ferritérios para
onde era transportado como lastro, das naus
dos nossos descobrimentos. O azulejo é um
elemento constante no mundo lusiada, e recor-
do neste momento a beleza dos muitos painéis
que existem no Brasil, com especial referéncia
para agueles que temos em Sao Salvador da
Baia.

Este AZULEJO apresenta patologias e
anomalics, e por isso se torna de grande
importancia os seus estudos de modo a poder-
mos cobrir deficiéncias que aparecem por
razdes muito diferentes, uma vez que este
material &, como G foi referido, um material de
acabamento, um material de sacrificio que se
liga intimamente aoguporte dggro

Por assim ser, as
que se verificam
azulejo, sGo na g
provocados pelo S8ite
suporte onde ele se integra.

Sabemos que com a idade dos edificios, o
nivel fredtico vai subindo por razdo de con-
ducdes eléctricas, o que provoca problemas
com a capilaridade ascensional da humidade
na drea da construgdo.

Recordo como exemplo muito expressivo
desta situac@o toda a azulejaria interior da
importante igreja de Arouca, que se tem solta-
do do seu suporte, devidos aos graves proble-
mas de humidades ascensionais, provocadas
pelo ribeiro que lhe passa na cabeceira.

Para além das anomalias e patologias,
quer do azulejo, quer do seu suporte, des-
gracadamente, o Homem entra também, como
sempre, neste capitulo da destruicdo, ou
porque gosta de ver cair azulejos e por isso
acelera o mecanismo de desprendimento, ou

por outro lado faz “colecgdo” e leva-os para
casa para serem usados debaixo de um vaso
de flores ou de uma cafeteira de dgua
guente...

Veja-se por exemplo o caso do mosteiro
de Pombeiro.

Principios fundamentais da intervengdo na
conservacdo e restauvro

A Carta de Veneza é explicita quanto &s
formas de infervir no restauro, mas ndo serd
demais relembrar:

— que deverd haver uma autenticidade

histérica, estética e tecnolégica
hd exigéncias quanto & durabili-
encdo que leva a utiliza-

s que possam por em

usthd®exigéncidsh de compatibilidade
que levam a pensar na reversibili-
dade que deve existir perante o uso de
novos materiais e de novas tecnologias

—que ha aspectos  econdmicos que

poderdo pér em causa ou adiar a
resolucdo de  problemas existentes
pondo em causa a salvaguarda do
patriménio.

Estes principios, que sGo uma transcric@o
do escrito na Carta de Veneza, ndo sdo féceis
de pér em prdtica, sem que haja ou que deva
existir uma discuss@o atenta e pluri-disciplinar
que ponha em foco as vérias vertentes de
solucdes que terdo de ser encontradas para
cada caso e ndo para uma generalidade de
situacoes.

Hé poucos anos, o restauro de painéis de
azulejo passava pela substituicio daqueles
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que se consideravam irrecuperdveis por outros
que eram procedentes de limpezas ou benefi-
ciacdes no local. Este método considerou-se
eficaz, porque existiam oficinas com mdo de
obra controlada que, conhecedora de fec-
nologias antigas, fabricavam os azulejos com
a qualidade suficiente, atendendo & sua rein-
fegrac@o nos espacos em falta,

Hoje, a situac@o evoluiu e ndo se encon-
tram condicdes idénticas &s anteriores, ndo
por razdes de qualidade, mas  fundamental-
menfe por razdes de economia de trabalho.
Nestes termos, criou-se uma lacuna neste
processo de trabalho que eu préprio, enquan-
to Presidente do Instituto do Patriménio Por-
tugués, fentei resolvepgcriando qg Centros de
Restauro de Tibaes e@egiscu.

O azulejo contin
to nGo s6 puramen
sobremaneira ligado
beleza estética produzido por artistas pintores
e escultores.

Serd naturalmente a traducdo de uma
expressdo artistica que vive por si mesmo mas
que também empresta um especial valor &
arquitectura.

Ser4 evidentemente um elemento de
grande nobreza que nasceu hé milénios e que
se adapta permanentemente a fodas as fases
da estética dos anos vindouros.

A sua Histéria dé-lhe evidentemente
condicdes Unicas para que se considere em
permanéncia um patriménio importante da
cultura de um povo.

Que saibamos melhorar os conhecimentos
para que se possa fazer de forma cada vez
mais acertada a sua recupercgdo € O seu
restauro.

No entanto, seria mais importante saber-
mos melhor resguardé-lo do vandalismo do
Homem e das patologias a que ele continua

seu Forum com a sua

o & Univer, estd em Portugal com-
plet@men para  CONvosco,
Cam n a vossa importante

missdo, aqui especificada de salvaguardar o
vosso t@o expressivo patrimonio construido.
Muito obrigado

Lisboa, 18 de Maio de 2001




FACHADAS pe AZULEJO na REGIAO o AVEIRO

Dr. Amaro Neves

fachada de azulejo, pelo seu
alto valor estético e extra-
ordindrio interesse documental,
tem sido, de hé pelo menos duas
décadas, objecto das minhas preocupacdes,
enquanto cidaddo empenhado na defesa e
valorizacdo deste sector do nosso patriménio
cultural, sobretudo considerando as tradicdes
cerdmicas aveirenses e as fabricas que aqui
produziram milhares equi|ém<§os vadrados
de azulejo, ndo s6 §
como para as antig@é
o estrangeiro. A de
e porque estdo aqui geragdes mais novas que
podem desconhecer o frabalho desenvolvido
neste sentido, nomeadamente identificado com
a Associocdo de Defesa de Patriménio
Natural e Cultural da Regido de Aveiro -
ADERAV. permito-me recordar alguns ecos
dessa preocupagdo.

1 - A valorizacgo do azulejo, na historiografia
local

No principio da década de 1980, foram
editados em Aveiro dois livros que, versando a
Histéria e a Arte’ ou simplesmente a Azulejaria
Antiga existente neste concelho, mereceram

uma enorme receptividade do publico em
geral e, por conseguinte, rapidamente se
esgotaram. Em ambos, se dava particular
inferesse ao azulejo como manifestagéo tradi-
cional em Aveiro, apresentando-se aos
leitores, numa visgo algo diferente do que até
entdo era feito, como patriménio cultural e
artistico, diversas fachadas com revestimento
azulejar, assim se prefendendo sensibilizar os
orma mais especifica, os
dades locais e regionais,

conta a esséncia e a proveniéncia dos materiais,
os artistas envolvidos, as empresas em labo-
racdo, os ritmos criados e as cores usadas até
aos conjunfos estéticos resultantes, a mentali-
dade e sensibilidade dos encomendantes, os
circuitos comerciais utilizados..., enfim, um con-
junto de inferaccdes que justificavam que uma
tal arfe, pela sua intima relacéo com o pas-
sado aveirense, com o tecido empresarial
regional e com o urbanismo da cidade e das
vilas envolventes, fosse olhada com mais
respeito, face & destruicdo desenfreada resul-
tante da especulaggo imobiligria e da insensi-
bilidode do poder local que, ndo obstante
dizer-se representante das populagdes porque

| Trata-se de Aveiro, Histéria e Arfe, ed. ADERAV. Aveiro 1984, onde se salientavam diversos fochades de azulejo como pecas do valieso patriménio da cidade, dando-lhe
maior relevo noutra publicacdo, Azulejaria Antiga em Aveiro, Aveiro 1985, Em Aveiro - Do Youga oo Bucaco, Ed Presenca, Lishoa, 1989, e numa perspectiva mais de
roteiro furistico olorgada aos concelhos o sul do Vouga, muites fochades e, por vezes, painéis de fachada séo reproduzidos.
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democraticamente eleito, atirava para a vala
comum fachadas inteiras e inferiores requinta-
dos, muitas vezes preciosas jéias das nossas
mais conceituadas fdbricas e artistas. °

Dessas fachadas, relevavamos especial-
mente, do pendltimo quartel do século XIX, em
azulejo estampilhado, a azul e branco, a igre-
ja da Misericérdia (datada de 1867) e uma
vivenda na rua de Manuel Firmino, por-
menorizando sobre esta: “merece reparo o
focto de em muitos deles (azulejos) serem
ainda visiveis as marcas das trempes, o que
mostra bem o atraso em que estava a nossa
indUstria, apesar de caminharmos para o Glti-
mo quartel de Oitocentos .

Do principio do século XX,.se
esquemas e solucoes |
evolutivamente, no de
a caso - ainda em a
especial destaque &
ultimar-se entre 1908/1909), com belos painéis
no inferior; & sede da Assembleia Distrital®, em
azulejo floral de relevo, azul sobre branco
[padréo usado noutras situacdes, em azul ou
policromado) e, com os mesmos padrdes e ndo
menos exuberancia, a uma outra casa, ‘de
feicdo rural, mas interiormente nada menos
rica [.] na rua de S. Sebastido, com aproxi-
madamente 20 metros de frontaria revestida™:
e, j@ com policromio a tentar recuperar, nas
cercaduras, desenvolvimentos préximos do

repetir

* Amaro Neves, Azulejaria Antiga em Aveiro, pg. 171,

tradicional “azulejo portugués’, & Estacdo dos
Caminhos de Ferro (a ultimar-se entre 1915-
-1916) - verdadeira gléria da riqueza azulejar
produzida pela Fonte Nova e seus conceitua-
dos artistas, onde se exibem cerca de meia
cenfena de painéis histérico - etnogrdficos de
Aveiro®. Deste mesmo tempo e cor, ainda que
variando a femdtica pois esta era claramente
publicitéria, como exemplo raro no patriménio
da cidade, era dodo especial realce co
“armazém da Rua do Rato™, fabrico da Fonte
Nova e datado de 1918.

E. sem descricdio de pormenores, mas rele-
vando o bom gosto da época e, acima de
tudo, o caracter pragmdtico da aplicacdo de
ejo nagfachadgs.da zona ribeirinha, pela
sa, melhor defendida
idade, proporcionan-
n¢do, apresentava-
quenas vivendas,
com revestimentos diferentes mas todos
policromos, uma de feicdo rural, na Oliveirinha
(datada de 1918), e trés na zona da
Beira-Mar, sendo estas de reduzidas dimen-
sdes e bem caracteristicas deste bairro.

Ao mesmo tempo, dentro dos canones
ornamentais da arfe nova’, cinda em azul e
branco, era registada a ‘mercearia de
Anténio Nunes d*Anna™, no centro de Aradas,
e porque de facto, sGo dois exemplos bem
diferentes e paradigmdticos no contexto desta

*Casa construide enfre 1855-1858, originariamente pertencente & familic Magalh@es Lima.

“ Amaro Neves, Ibidem, pg 173

*Neste caso. a reconstrugdo do edificio e suo ompliog@o adequaram-se, no conjunto, embora mantende marcas estruturais de revivalismo romanico, ao
“estilo” da casa portuguesa, em voga por esse fempo gragas & leorizacdo de Radl Lino.

“ Amaro Neves, Ibidem, pg. 177, com a fachada policroma no pagina 137. Esta casa, como alids todo o “bairra” habitacional fronteiro ao Museu Neacional,
foi brutalmente saerificada na primeiro metade da década de 90, em nome de um progresso que desconheceu a Histéria e a Arte em Aveiro, com casario
de razodvel confeccdo. nomeadomente uma vivenda da auloria do arquitecto Carlos Mendes.

7 Sobre o azulejo desta corrente estética na regido de Aveiro, veja-se A Arfe Nova em Aveiro e seu Distrito, CMA, Aveiro, 1987,
# Amaro Neves, Azulejoria Antiga em Aveiro, pg. 176. A fachada, a cor, era reproduzida na pg. 136.




arte, em Aveiro, a impropriamente denomina-
da ‘casa da Cooperativa Agricola’, total-
mente forrada a “azulejos de tons quentes e
doces evoluindo em fundo réseo, lirios e outros
lilazes, de cor roxa e cambiantes vermelhos
com que se casam outras cores vivas, casa
esta que, no conjunto das arfes presentes e na
excelente conjugacdo delas se pode considerar,
na arfe nova portuguesa, “um auténtico ex-lib-
ris da cidade™ e, noutra perspectiva, mas
igualmente singular no contexto desta arte,
enfocava-se a exuberante “casa do Major
Pessoa’, esta com a inser¢do de painéis e
frisos, neste aspecto, mais rica na fachada
posterior mas, sem divida, obra de aceitagdo
e redlizac@o plena de cénones artisticos que

das, reproduzindo-
policromia a fachaddié
dido dos Reis e o painel de lirios que orna-
menta pequena casa da Beira-Mar.

Em sintese, a variedade e a quantidade de
fachadas azulejadas, traduzindo todas as
modas artisticas que atravessavam o pars,
sendo notérias no panorama do urbanismo
aveirense - uma extraordindria caracteristica a
exigir que se saiba manter a qualidade da
diferenca no patriménio construido - sentiam
graves ameagas pelo principio desses anos
80. Neste tempo, portanto, e remando contra
a maré, entdo tdo marcada pela arrogancia
do poder politico e do poder econémico dos
“patos bravos” (assim eram chamados os constru-
tores menos escrupulosos), eram individual-

¥ Idem, pg 177,
®ldempg. 180.

mente apresentadas duas dezenas de
fachadas. Repito, duas dezenas, numa cidade
e dreas adjacentes muito préximas, onde exis-
tiam centenas de fachadas dignas de melhor
sorte...

2 - A importancia das fachadas de azule-
jos datadas

E. para além das fachadas acima referidas,
em sub-capitulo, dava especial importancia &s
FACHADAS DE AZULEJO DATADO, con-
siderando que constituiam “informacdo da
maior import@ncia quer no gosto de certas
comadas da classe média quer na evolugdo
dos padrdes e técnicas da azulejaria regional ™,
que essas fachadas
urbano, actualmente,

entos mais proximos
, Sarrazola, Vilarinho,
Cacia, efc., pequenas casas de actividades
rurais, que sd@o bons exemplos de arquitectura
regional, subsistem inteiramente revestidas,
com datas e &s vezes com a indicacdo dos
seus proprietdrios, numa clara afirmacéo de
que nem sempre quem tem grande casa e
dinheiro fem bom gostol Em menor nimero,
mas ainda assim com boa representacdo,
acontece também nas aldeias de Oliveirinha e
Aradas’, como um pouco pelas freguesias do
concelho de llhavo e, alargando agora, nas
dos outros concelhos mais ribeirinhos, perden-
do-se este interesse & medida que se avanca
para o inferior.

Obviamente, em outras publicacdes que,




entretanto, aconteceram sob a minha respon-
sabilidade, ainda que nd@o especificamente
sobre azulejaria, fui conscientemente dilatando
o ambito da catequese quanto a esta arfe (e
o mesmo quanto a outras), na conviccdo de
que sempre algo positivo se havia de con-
seguir, acreditando na importancia da peda-
gogia [permitom—me que lembre os meus mais
de 30 anos de professor, por opcéo de vida,
no ensino secunddério e também muitos anos
no ensino superior).

Mas, voltando ao azulejo de fachada e &
importéncia da datacdo desse azulejo,
alargava ainda mais o inferesse cos simples
painéis de ornamentacdo ou devocdo reli-
giosa que tdo caracteristicos s@o na zona de
Aveiro. Fécil é justificar a sU8 ifibortancia
sobretudo quando
com a vida nacional
com as tradicdes e
povos e costumes do nosso povo''e, por isso,
importava fazer levantamento de todos esses
painéis, catalogados por temas, épocas e esti-
los, provavelmente por autores e fdbricas. E
que interessante trabalho ndo dava esse levan-
famento, para além do valor histérico - artisticol

De facto, quanto ndo hé para fozer em
termos do nosso patriménio cultural, &s vezes
partindo de coisas tdo simples!

Atenc@o, porém, ninguém pense que estou
a querer dizer que o azulejo ou a fachada de
azulejo sdo coisas simples, mesmo podendo
parecer que o sdo. De forma alguma. Por isso,
presto homenagem a muitos investigadores
nacionais desta drea, alguns deles amigos de

longa data na mesma causa que é tao pecu-
liarmente nacional e, neste caso, também
muito aveirense.

E, particularmente para a gente da minha
ferra, renovo o mesmo apelo feito ha quase
duas décadas -, dirigido especialmente “aos
artistas, &s autoridades, cos industriais e as
clientelos” para que se incentive a producdo
de azulejo, na esperanca de ver renovada a
imagem da nossa cidade e das povoacdes
ribeirinhas, dignificando também a mais
nacional e popular das arfes portuguesas e
prestigiando as tradigdes ceramicas de
Aveiro™”,

3 - O divércio entre a moderna arquitec-
e as tradicdes azule-

ue foram realizadas
obras de boa qualidade arquitecténica em
Aveiro nos Ultimos anos, algumas delas de
nomes bem conhecidos na praca portuguesa
- e vou referir apenas, como exemplo, o cam-
pus universitario, manifesto um certo desen-
canto, para ndo dizer tristeza, pelo facto de,
ali, mais parecer que os arquitectos repudiam
o meio ambiente e cultural em que a Universi-
dade se implanta, ndo havendo qualquer
fachada - perdoem-me se errol - em que
sejam usadas essas pequenas plaquinhas que
ddo pelo nome de azulejo. E que, francamente,
talvez ficasse bem um toque de ligacdo &
tradic@o azulejar aveirense naqueles espagos,
quando até existe na Universidade um Depar-

] Joaquim de Vasconcelos, citado por J. leite de Vosconcelos, Etnogrofio Porfuguesa, vol. |, pg. 28
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tamento de Ceramica e Vidro. E quase o
mesmo se pode dizer das construgdes que sdo
patrocinadas pelo poder autdrquico, quando
deveria aconfecer o inverso, com sugestdes
claras, neste sentido. Qualquer comunidade

as suas oficinas, as suas irodic;(")es € 0S5 Seus
artistas.

Afinal, que se estd a passar com os respon-
saveis pelo planeamento urbano e pela estéti-
ca da cidade e vilas adjacentes? Ou a peda-
gogia em que acreditei s6 dard frutos na préxi-
ma geracdo?

4 - Aveiro no centro da “rota do azulejo'.

azulejos e fachadas
dade para tanto), res
aveirenses... € dando também um bom exemplo
de mudanca para outras cidades e vilos de

Portugal.
De resto, se houvesse uma clara mudanca

" A descoberta de Portugal, ed. Do Reader 's Digest

de atitude por parte dos poderes, dos planifi-
cadores do urbanismo, dos artistas e das
empresas fabricantes... poder-se-iam promover
roteiros turisticos sobre fachadas e incentivar

um ou vdrios conjuntos de cidades europeias
que, entre si, constituissem uma auténtica “rota
do azulejo” le olhemos & nossa volta com as
cidades de Ovar, llhavo.. ou, mais longe,
Setibal e outras), revigorando a nossa histéria
e a nossa arte e afirmando melhor a nossa
identidade cultural na Comunidade Europeia.

E ndo estou a ser utdpico. Antes muito
redlista, face & riqueza que nos cerca no
cordao litoral de Espinho a Mirg, isto &, em
’rodc a zona ribeirinha envolvente da Ria de
o j6 hawio schentodo em edicdo

_ erencas culturais e
acentuam as suas caracteristicas, era bom que
se tomassem decisdes para o futuro, neste
campo, a partir deste encontro.
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